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Fincstra de 'absis de Sant Amang de Viladds Raadell {Bages)

— Els frontals i les majestats en la decoracid ornamental romanica
s. X-XIII.

Simbols essencials i simbols convencionals.



EDITORIAL

Des del 23 d'abril la vila de Cardona commemora els actes del mil.Inari de la
seva carta de repoblacio, atorgada el mateix dia de l'any 986 pel comte Borrell 11,
sobira dels comtats centrals de Catalunya.

Aquest document constitueix un dels exemplars més anties d'aguest tipus de
concesions a un poble de cara a la seva restauracio i organitzacio comunal, | també
dels més complets de contingut normatiu. Potser per aixo, I'Ajuntament de Cardona
ha esmercat els seus millors esforcos en Uedicio d'un magnific libre-programa que
resum ampliament els escrits documentals de l'efemerides i la programacio per a la
celebracio que ha de durar tot un any.

Actes culturals, recreatius i esportius destaquen en el programa al llarg dels
mesos, pero pels afeccionats a la historia i l'art, cal esmentar la recordanga feta a
Mn. Joan Serra i Vilard, secerdot historiador i arqueoleg, que treballd i publica
sobre gran nombre d'excavacions de les nostres comarques, tenint en el seu haver
lestudi de 21 coves sepulcrals, 130 sepulcres prehistorics, dues cavernes, l'estacio
hallstattica de Marlés, la mina de coure de Riner, 3 poblats ibérics, 2 forns de terra
sigil.lata i unes termes romanes. Tot aquest extraordinari bagatge, només en el curt
periode de 10 anys.

Pero Mn. Serra va deixar escrita també la Historia de Cardona, de la qual,
per la seva mort el 1969, solament pogueren publicar-se tres volums: Els senyors
de Cardona, El veinat i els castells, i I'església parroquial de Sant Miquel de Cardo-
na. Ara, el 12 d’octubre d’enguany, esta prevista la publicaciéo d’un nou llibre La
Col.legiata del castell de Cardona obra que han realitzat els professors Sr. Prim
Bertran i Na Montserrat Casas i que presentara en una conferéncia sobre el tema el
nostre bon amic Dr. Antoni Pladevall.

Cal estar d’enhorabona quan un poble de la comarca celebra mil anys d’his-
toria i ple de vitalitat, recorda als avantpassats que la feren possible. El patrimoni
que ens llegaren és orgull per a les generacions que ens preocupen per la seva conser-
vacio.

La Junta
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CONEIXER ROMANIC

DECORACIONS MURALS (1)

Un dels trets més caracteristics de |'ar-
guitectura del primer art romanic és la deco-
racié exterior dels seus murs. Aquesta deco-
racié és materialitzada mitjancant uns ele-
ments en relleu, compostos per faixes verti-
cals anomenades lesenes, sobre les quals se
situa un rafec de petits arquets correlatius
anomenats arcuacions llombardes, agrupades
regularment entre les lesenes, i que molt
sovint es presenten soles, formant un fris
continu sota el rafec.

Aguests elements basics de la deco-
racié llombarda es poden acompanyar en
molts casos de frisos complementaris, de
pedres disposades en dent de serra o de
finestres cegues emmarcades per les arcua-
cions. S'admeten totes les combinacions
d'aquests elements. Aixi, doncs, existeixen
arcuacions amb finestres cegues, tant als
absis com als murs de la nau, arcuacions
soles, acompanyades o no, de frisos en dent
de serra, agrupacions de dues, tres, quatre
o més arcuacions entre les lesenes, etc.,
sempre amb una absoluta llibertat de compo-
sicid de l'artista que juga amb aquests ele-
ments d'una manera diferent a cada edifici.

Models d’aquest tipus de decoracio
a la nostra comarca n’hi ha forca; per citar-
ne algunes: Sant Vicenc de Cardona, Sant
Cugat del Racd, Sant Andreu de Castell-
nou, els absis de Sant Pere de Castellfollit,
Sant Pere de Serraima, Santa Cecilia de
Montserrat, Sant Feliu de Terrassola i altres.

Arcuacions i lesenes a I'absis de Sant Feliu
de Barruera a |'Alta Ribagorga. '

.;‘u

Arcuacions i lesenes en els murs, i finestres
cegues en el cimbori de Sant Cugat del Racé
{Bages).
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Arcuacions i lesenes en el mur de ponent de
Sant Julis de Coaner (Bages).



Els frontals i les majestats en la

s. X=XIil

Sabem que en el periode romanic |'al-
tar era una simple llosa recolzada en un Unic
pilar o pilars laterals, en el centre de la qual
es solia obrir un buit per a dipositar les
reliquies (fig. 1).

Fig. 1

Ei frontal d’altar, conegut també amb
el nom d’antipendi o pal.li, s una peca rec-
tangular de fusta amb un marc més aviat
gruixut, situada davant de I'ara de l'altar
de cara a la nau de l'església on es troben els
fidels {fig. 2). Sovint sol anar acompanyada
de dues taules laterals d’idéntica altura perd
de menor amplada col.locades als costats
formant angle recte amb el frontal amb el
qual estan travades per la part posterior
per mitjd d'unes peces de fusta (fig. 3).

Frontal

Fig.2
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Convé remarcar que la paraula “fron-
tal” és actualment la d’Gs comu per a desig-
nar aquestes taules tallades i pintades desti-
nades a cobrir o vestir I'altar, encara que la
historiografia tradicional preferi la d’anti-
pendi i sobretot la de pal.li, per considerar
el mot “frontal’” inexacte degut a la seva
etimologia que I'assimilava a la franja supe-
rior dels pal.lis fets d’algun teixit.

Fig.3

En lel periode romanic s'inicia també
I'Gs dels anomenats ‘‘retaules”, elements
de mobiliari litGrgic, que, posteriorment, al
llarg de I'dpoca gotica, assoliren un desen-
volupament notable (fig. 4).




decoracio ornamental romanica,

En la part posterior de la mesa apareix
primerament una petita grada on es col.lo-
cava la Creu (vegi's fig. 2). Amb el temps I'al-
tura d'aquesta grada augmenta, i cap a l'on-
zena centlria es converteix en una superficie
on es desenvolupa una decoracié a base
d'imatges i ornaments diversos del mateix
caracter que els del frontal. Damunt d'aques-
ta postada; que s'anomena “bancal”. (vegi’s
fig. 2}, es col.loca la Creu.

EL CONTINGUT ICONOGRAFIC

La concreta funcionalitat dels frontals
dins el marc de |'església, consistent a amo-
blar l'altar i fonamentalment a portar els
fidels a la contemplacié i a la pregaria, con-
ciciona la iconografia dels frontals i altres
exemplars de fusta que ofereixen, llevat d'es-
cassissimes excepcions, escenes de tematica
religiosa.

De manera molt esquematica, els fron-
tals catalans poden dividir-se en tres grups
atenent a llur tipus iconografic, El primer
apareix presidit per la representacié panto-
cratica dins de la gloria o mandorla envolta-
da pel Tetramorfos i flanquejada a banda i
banda pels Apostols. En el segon, aguella
representacio central és substituida per la
Verge en Majestat i els compartiments late-
rals dedicats als cicles iconografics de la vida
de la Verge i Jests Infant. Finalment, un
tercer grup és format per aquells exemplars
en els quals I'escena o element principal és
un Sant, mentre al seu voltant es desenvolu-
pen les escenes de la seva vida i martiri.

REPRESENTACIO DE LA VERGE

Quan la Mare de Déu substitueix la
imatge majestatica de I’'Omnipotent, la figura
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de la Verge se'ns presenta entronitzada amb
el Nen sobre la falda. En aquest tipus icono-
grafic que ens presenta Jesls regnantsobre els
genolls de la seva mare, la Verge és entesa
com a tron de Déu vigent i per tant com a
mitjancera entre Déu i els homes (fig. 5).

La figura de la Verge en el centre o
lloc d’honor dels frontals ve complementada,
en un dels compartiments laterals, per figu-
res dels Mags constituint aixi, a més de la
imatge simbolica propiament dita, la plasma-
ci6 de |'escena de I'Epifania o de I’Adoracié
dels Mags (vegi's fig. 5). Aquesta representa-
cid de tradicié bizantina degué estar influida
molt possiblement per un episodi de I'evan-
geli del Pseudo-Matheu que diu que “'Després
de transcorreguts dos anys vingueren a Jeru-
salem uns Mags (...) I'estel anava fent-los
de guia (...) entraren a la casa i trobaren |'In-
fant a la falda de la seva mare’* (cap. XVI).

Dins el frontal dedicat a la "Mare de
Déu de Sant Cugat”, de mitjans dels segle
XHI, i conservat al Museu Civico de Tori
{Italia), trobem episodis els quals fan refe-
réencia a la Vida de Jes(s Infant perd s'in-
clouen sobretot en el cicle de la Vida de la
Verge, on trobem la figura de la Verge entro-
nitzada, amb el Nen en actitud de beneir,
sobre els seus genolls, dins una mandorla




punxeguda i rodejada pels simbols dels qua-
tre Evangelistes, Flanquejen aquesta repre-
sentacio dos ordres superposats de tres hor-
naciones per banda, desiguals i abrigades per
arc trifoliat. Comencant  per l'esquerra:
I’Anunciacid de la Verge, la Nativitat amb la
Verge ficada dintre un llit sobre el qual resta
un bressol amb |"Infant Jesus i els caps del
bou i la mula, I'escena de I"’Anunciacié als

Pastors. Continua a I'altre costat la represen-
tacid de la portada de Jesls al temple, la
pregunta que els tres Reis fan a Herodes i
la consulta que aquest fa als doctors de la
Llei. En les seccions inferiors tenim els tres
Reis en cami, |'Epifania (veiem damunt
I'Estel), trobant-se al costat d’aquests dintre
un llit i rebent de I'angel I'ordre de tornar a
son pais per via diferent; la fugida a Egipte,
seguint per fi 'escena de la degollacio dels
Sants Innocents, la reunio dels Apostols en-
torn del llit de Maria i |"Assumpcié d’aques-
ta al Cel.

LES MAJESTATS O CREUS D'ALTAR

De creus romaniques hi ha de molt
variades dimensions i diferents formes, en-
cara gue conserven una uniformitat global.
Trobem les Majestats vestides amb tlnica
(fig. 6) i les que substitueixen la tlnica per
una _tovallota (Perizonium) (fig. 7 i 8).

La Majestat ens presenta al Crist Cla-
vat en la Creu com a Rei de Reis, descalg
i amb els peus separats. La figura, normal-
ment, és coronada. Catalunya de vell antuvi
sempre ha tingut predileccié pel Crist vestit,
i pot assegurar-se que en cap altre indret
d’Europa han conservat un grup tan impor-
tant de Majestats amb caracters de gran ar-
caisme. La Majestat acostumada a col.locar-
se damunt el “bancal” (fig. 2).
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rig.?

fig.B8 )
(Perizanium)

Aquesta informacidé ha estat obtinguda
dels segiients llibres:

LA PINTURA ROMANICA SOBRE
FUSTA. Anna Maria Blasco. Col.leccio
"“Congéixer Catalunya n© 21. Editorial
Dopesa, Barcelona, febrer 1979,

LA PINTURA SOBRE FUSTA. Els
Primitius. Vol. I, per Mn. Josep Gu-
diol i Cunill. S. Babra Llibreria Antiga
i Moderna. Barcelona 1929,

LES TALLES ROMANIQUES DEL
SANT CRIST A CATALUNYA, per
Rafael Bastardes. Artestudi Edicions,
Barcelona, desembre de 1978.
NOCIONS D’ARQUEOLOG!A SA-
GRADA CATALANA per Josep Gu-
diol i Cunill. Vie, 1902.

Rubi, desembre de 1982
Grup col.laboradors
Museu de Rubi



_ Simbols essencials
I simbols convencionals

En el discurs de molts Pares de |I'Esglé-
sia, d’'exegétes i d'escoldstics, hi trobem
unes a mode d'analogies, que tot i que no
deixen de ser interessants, ‘‘stricto sensu"
no podem pas considerar-les com a simbo-
lismes essencials. Son simbolismes de tipus
convencional, establerts per cada autor se-
gons el seu particular taranna. En ells, |'as-
pecte moralitzador o espiritual no hi apareix
d’una manera massa clara, és a tot estirar
“per escreix”’ i normalment s6c poc convin-
cents pel fidel.

Aixi per exemple, Honori d’Autum
diu “que el cor del temple representa el cap
de Crist; la nau, el cos i I'altar major, el cor''.
Durand de Mende diu “que les finestres del
temple son simbol de I'hospitalitat oberta i
caritativa de I’Església, que I'embigat sén els
predicadors que sostenen I'Església, que les
cadires del cor sén simbol de les animes con-
templatives”, per Sant Agusti “les pedres
amb les qulals és construit el temple sén els
creients i els fonaments son els profetes i
apostols..."”.

Es evident que aquesta mena de simbo-
lisme resta mancat d’aquella capacitat
suggeridora que té el simbolisme essencial,
d’aquella capacitat d’adaptacio a la ment de
cada fidel.

Per aixd, no sera el simbolisme del
qual parlarem, la qual cosa no vol pas dir que
el simbolisme convencional s’hagi de rebut-
jar, sindé que cal donar-li el valor que té,
el purament anecddtic i encaixat dins el dis-
curs de cada autor.

Feta aguesta remarca entre simbolisme
essencial i simbolisme convencional, diguem
que dins el simbolisme essencial cal conside-
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rar-hi un simbolisme teologic i un de cosmo-
logie, i que en forca casos es fa dificil dife-
reciar on comenga i on acaba un | altre.

El Cristianisme és una religié que con-
templa més |’aspecte mistic i espiritual, aixo
és, el teoldgic, que no pas |'aspecte material
o cosmoldgic. D'antuvi hem de tenir present
que en néixer el Cristianisme es troba al seu
entorn amb una societat que professa des de
temps arcaics unes religions basades princi-
pzlment en cultes cosmics: sol, lluna, aigua,
etc., per aixd li calgué assumir en part un
simbolisme cosmologic procedent d'aquelles
religions més reculades.

En I'estudi de les religions, trobem uns
simbols essencials comuns a moltes d'elles
que basicament son d‘ordre natural, d’origen
cosmic, aixi per exemple: les aiglies lustrals,
I'eix del mon, I'arbre sagrat, la muntanya
santa, etc. i que mitjangant les seves respec-
tives doctrines escrites o no, arriben a for-
mar part dels seus simbols teoldgics.

Ja hem vist com la creu ara el lligam,
el nexe, entre el cercle i el quadrat. Cercle
que en el cas del nostre embrié de temple
queda materialitzat per la clipula que co-
breix el quadrat central dels nou que com
ponen l'estructura basica de la construccio
eclesial. Capula, simbol de la volta celeste,
chpula generalment suportada per quatre
pilars o columnes disposades en forma qua-
drada com la planta, el terre de l'edifici i
alhora la terra del mén. Aquesta unid de la
clipula amb el cub o dau del temple és sim-
bol del misteri teantropic de I'Església, rea-
litzant I'Home-Deu en I'dnima del fidel, ja
que per la redempcid I'home s’insereix en el
cercle de la divinitat.



Redempcid gue qgueda simbolitzada
per la zona de transicio del quadrat al cercle,
pel vuitavat que es forma amb les petxines
entre els arcs torals sobre els quals es recolza
la capula. El vuitavat és la fijura geométrica
intermeédia entre el quadrat (ordre terrestre)
i el cercle (ordre celeste) i per tant simbol de
transicio, de regeneracio. El vuit és el nom-
bre simbol de la regeneracio, la salvacio i
la resurreccid, ja que el mén comenca al
vuité dia d'iniciar-se la creacid i Crist resus-
citd d'entre els morts el vuité dia després de
la seva entrada a Jerusalem.

D’aqui que normalment els baptisteris,
lloc de regeneracid, tinguin la forma vuitava-
da, forma que sembla derivar de |"arquitec-
tura funeraria romana, cosa ben comprensi-
ble dins el context del simbolisme paleocris-
tia, en relacionar la mort de I'home vell, del
vell Adam, amb la resurreccid, el naixement
d'un home nou pel baptisme.

Donem una llambregada a la simbdlica
comparada i podrem constatar com en les
més diverses cultures es manifesta de forma
semblant la relacid cGpula simbol del cel i
quadrat o cub simbol de terra. Tant el tem-
ple musulma, com el bddic, com I'indq, tots
ells tenen una estructuracio inicial basada en
la ctpula i en el quadrat; igualment en les
teologies d’aquestes religions hi ha present
I'acceptacio de |'analogia entre temple i
microcosmos. | aixd, no sols en cultures
prou desenvolupades, sind fins i tot en cul-
tures més localismes i infradesenvolupades
com poden ser les de molts pobles africans
i oceanics.

Pels muntanyesos de Vietnam del Sud,
el cel és una cistella semiesférica posada
boca avall sobre un disc pla que és la terra.
Comparem aquesta concepcié amb la dels
pobles antics coneguda per les transcripcions
iconografiques neo-testamentaries de |'Estat
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Planta de Sta. Maria de Vilabertran
{Emporda).

medieval. La terra és concebuda en terra
quadrada sobre un oced en forma de disc
per on passen les “‘aiglies superiors”, la pluja.
Pel damunt d'aquesta zona d’aiglies i al cim
d’elles hi ha el tro de Déu.

Tal vegada aquesta concepcid podria
estar inspirada en els versets de Job 22,
12-14...

No estad Déu al més alt dels cels?

Veges el cap dels estels, que en son, d'elevats |
| tu dius. Qué sap Déu?

jutja darrera la fosca nuvolada?

Els nGvols li fan de pantalla, i no hi veu,

i circula pel cercle del cel.



El disc 0 ocea que ‘aguanta” la terra
és suportat per quatre pilars “anclats’’ sobre
el Sheol.

Es evident la concordanca entre els
pobles del Vietnam i els pobles de la Medi-
terrania oriental. Concordancga que es manté
també en les representacions iconografigues
que simbolitzen el macrocosmos. La tortuga
presenta una cuirassa dorsal bombada i una
cuirassa ventral plana i té quatre potes; és,
per tant, estructuralment semblant a les dues
concepcions de |'univers suara esmentades.
D’aqui que sigui simbol del macrocosmos

pels pobles assidtics, com ho son també al-
tres animals que presenten estructures sem-
blants com ara l'elefant, el rinoceront i el
toro. Totes aquestes bésties les trobem dins
de programes iconografics romanics, aixod
vol dir que en trobar-nos davant d‘una repre-
sentacioé d’aquest tipus, en principi cal pen-
sar estem davant d’un programa que d‘alguna
manera fa referéncia o té a veure amb alguna
cosa o fet relacionat amb el macrocosmos.

Juli Lahosa i Beltran
(Barcelona)

r(?‘l,.bf-- =

Sant Cristofol de Beget (Garro:xa} Dibuix original de Vidal Orive



NOTICIES

RECUPERADA LA PRIMITIVA ARA DE
SANTA MARIA DE VILADELLEVA (callas)

El passat dia 8 de juny, un grup reduit de
socis van anar a l'església de Viladelleva, per
tal de restaurar |'altar i fer algunes compro-
vacions. Efectivament, tal com ja era forca
evident, adossat al peu de l'altar a manera
de frontal hi havia I'ara antiga que malgrat
no tenir inscripcions, es pot considerar com
I'ara romanica del temps de la construccio
de 'església.

El nou altar que s'hi ha construit es va
fer amb un repeu de pedra, col.locant al
damunt I'ara redescoberta que, tot i ser meés
petita que la que hi havia fins a I'actualitat,
té el valor d'ésser I'original. El bloc mono-
Iitic de pedra que fins ara havia servit de

mesa, també forga interessant, s'ha deixat
a un costat a 'interior de I'església.

Tamb}é es va confirmar la hipotessi gque
I'església de Santa Maria de Viladelleva te-
nia inicialment un absis semicircular, més re-
duit que el que hi ha actualment de forma
octogonal. A dessota del paviment del pres-
biteri es va trovar el fonament de ['absis
semicircular. Una aitra recuperacid va ser
dos frgments de pedra que corresponen a
una pica d'aigua que encara alguns veins
recorden haver vist a la paret del fons de
I'esgl€sia avans de la guerra civil.

Carme Torras

Sta. Maria de Viladelleva. Recuperacio de V'ara antiga adossada al frontal de l'altar.
{Foto: Roser Vigug)




Enhorabona, Xavier Sitjes

Dimecres al vespre es va fer publica la
noticia de |'atorgacié a |'advocat manresa
Sr. Xavier Sitjes i Molins del Premi Bages de
Cultura gue anyalment es déna per iniciativa
d’Omnium Cultural. Els aficionats a |'art
medieval al Bages, i en particular al Roma-
nic, ens felicitem i alhora ho fem a ['autor,
pel fet que amb aquesta distincio s'ha valorat
també una tasca de molts anys envers la nos-
tra cultura a Manresa i al Bages.

Xavier Sitjes, sallenti de naixement
perd afincat a la ciutat des de sempre, ha
estat un pioner en els estudis de I"Art Ro-
manic, i també, pel seu treball sistematic i
minucias, el mestre de tots els que al seu
costat hem sequit per aquest apassionat
Cami de la historia i I'art de fa mil anys.

Gracies a les seves observacions perso-
nals i també pels seus innombrables escrits
en revistes | periodics ha estat possible la
florida d'estudiosos que des de fa més de
cinc anys s‘agrupen entorn els estatuts de
I'entitat local Amics de I’Art Romanic del
Bages, de la qual el nostre guardonat n'és
soci fundador.

Les seves primeres col.laboracions en
aquest camp, sense oblidar d'altres pautes
ciutadanes de compromis envers la nostra
cultura, ho foren en la ja desapareguda
revista “‘Bages’’ dels ex-alumnes de |'Institut
de Batxillerat Llufs de Peguera, on mensual-
ment tenia una col.laboracid dedicada a
I'art de la comarca.

Revistes especialitzades i butlletins han
vist sovint publicades les observacions
d‘aquest historiador medievalista, que al llarg
dels anys s'ha especialitzat sobretot en |'art
Pre-Romanic (segles 1X-X). Entre les seves
principals obres té la historia del “Monestir
de Sant Benet de Bages” de la qual s’han fet
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ja dues edicions, avui totalment exhaurides,
“Esglésies pre-romanigues de Bages, Bergue-
da i Cardener” i, molt darrerament, per la
festa dels traginers d’enguany, “E/ castell de
Balsareny ™.

Es soci actiu del Centre Excursionista
de la Comarca de Bages, dels Amics de la
Seu, entitat de la gual fou president quatre
anys, del Centre d'Estudis del Bages i tambeé
del Cercle Artistic de Manres, entitat on pro-
mogué els anys 1974 i 1975 el primer i segon
curset de Cultura Romanica, dels quals fou
I'anima i divulgador,

Merescut guardé, doncs, a la personali-
tat cientifica d’aquest bagenc, que honora
el premi i els seus predecessors, i ens espero-
na a tots els seus amics a continuar endavant
en la tasca que junts varem comencar fa ja
molts dies. Felicitats!

Francesc Villegas
President dels
Amics de I’Art Romanic del Bages
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