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EDITORIAL

En el decurs del mes d'octubre de 1980 un grup
d'amics ja vinculats a la vida cultural manresana i per
propia iniciativa portarem a terme la creacid de la
primera entitat bagenca amb l'afany de la divulgacio de
I'Art Romanic, principalment de la nostra comarca.

Avui la nostra entitat ja esta consolidada gracies a
vosaltres que, d'una forma o altra, amb fidelitat i
esforgos esmergats des de la seva fundacio, en féreu el
principal suport, sense oblidar-nos de les entitats i
estaments oficials que amb el seu ajut han fet possible

la realitzacio de nombroses activitats en pro de la cultura
de la nostra estimada terra.

A tots, i a cada un dels que formeu aquesta
familia d'amics, voldria agrair-vos la confianga que en
la darrera assemblea celebrada el passat 27 de gener
reafirmareu envers la meva persona per tal d'ocupar el
carrec de president de I'Entitat.

Si la meva aportacio a l'entitat al llarg dels anys
ha estat potser més minsa pero sempre amb entu-
siasme, no voldria de cap manera, després d'acceptar
el principal carrec, defraudar-vos, ja que amb l'equip
huma designat amb gran capacitat de treball intenta-
rem portar a terme tots els projectes ja anunciats i
daltres que properament seran inclosos en el butlleti.

Ben cordialment

Jaume Pons
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CONEIXER ROMANIC

ELS CAPITELLS

Si fem un passeig per un claustre
romanic repetim les mateixes passejades
que feien els monjos i els pelegrins d'a-
quell temps. Les escultures dels capitells
sovint estaven fetes per reflexionar i
meditar sobre algun aspecte concret de la
preséncia de Déu entre els homes. Com
que no sabien llegir, la gent mirava
aquelles imatges i pensava en alld que
veia. Potser és per aixd que son tan ex-
pressives. Les parts del cos que mani-
festen més clarament la voluntat i 'emocid,
-els ulls, la cara, les mans- estan represen-
tades amb més forga i sén meés grans que
la resta del cos; de vegades les escenes
fins i tot semblen cruels i violentes, perd a
la vegada sén clares i directes. A diferéncia
d'époques anteriors, l'artista no busca la
bellesa, siné I'expressivitat i el sentiment.

Capitell del claustre de Sta. Mana de I'Estany
(Bages)

Capitell del claustre de St. Pere de Roda
(Al Emporda)

Tant si observem un capitell com si
mirem les grans portalades romaniques,
per exemple, la de Ripoll, ens adonarem
fins a quin punt aquelles figures tortes, a
les quals s'obliga a seguir la forma de la
pec¢a arquitectdnica, no deixen cap espai
buit. Hi ha de tot i forga, de vegades amb
gran riquesa de detalls. Aixd parla de la
vitalitat d'aquest art que no és tan immaobil
ni estatic com podria semblar d'entrada.

L'escultura romanica és un lle-
guatge directe per parlar als homes de la
manera més clara i entenedora possible,
que aprofita per parlar-nos I'espai arquitec-
tonic de l'església, el claustre o l'abadia. Es
la parla quotidiana per a persones senzilles
i que entra pels ulls. Per aixo les escultures
apareixen preferentment en llocs de pas
de l'edifici: el portal, el claustre. Sén
relieus, en els quals no té pas importancia
el fons, el paisatge, perqué el gran fons és
lesgiésia.

Text i fotos de Carme Torras
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LA DESVIACIO DE LA CAPCALERA
D'ALGUNES ESGLESIES

Un dels elements del temple mes
polémics des del punt de vista de la
simbolica per la seva disposicié geométrica
és la capcalera o, millor, I'absis de la capga-
lera. M'estic referint a la discrepancia d'opi-
nions que hi ha sobre la desviacié que
presenten els absis d'algunes esglésies.
Practicament hi ha dues posicions: la dels
que hi veuen un error constructiu, i la dels
que hi veuen una intencionalitat preme-
ditada per simbolitzar la inclinacié del cap
del Crist en la creu.

Fa uns anys, vaig intervenir en una
polémica epistolar sobre aquest tema (1), i
se bé en aquell moment no tenia encara
massa definida la meva posicid, a mesura
que han passat els anys i he anat veient
més casos d'edificis amb l'eix de l'absis
desviat, i fins i tot casos en qué la desviacié
afecta tota la capcalera i el cor del temple,
aquests m'han portat a acceptar el criteri de
les desviacions en questié obeeixen a una
idea simbolica. Acceptant, és clar, que en
alguns casos la desviacié pugui ser bé per
una errada de construccié, bé per un
condicionament del terreny sobre el qual
és bastit el temple.

Ja en dita polemica, posava
I'exemple de la catedral de Cuera, capital
de la regié dels Grisons (Suissa). Poste-
riorment i estudiada més detingudament
aquesta obra, em porta a acceptar plena-
ment el criteri suara esmentat. La catedral
és una obra prou important amb els seus
més de cinquanta metres de llargada total,
amb una nau central de tretze metres
d'amplada i unes naus laterals de cinc
metres també d'amplada. No és, doncs, la
tipica esglesiola rural que trobem a casa
nostra, o en el pais vei. Es una obra
versemblantment feta per un bon arqui-
tecte, i que fou consagrada en el 1265 i,

per tant, amb fortes influéncies del gotic.

Cert que la capgalera, absis i pres-
biteri s6n gairebé un segle més vells i que
les obres estigueren aturades un cert
temps, perd malgrat tot no creiem que ni
aquestes circumstancies, ni la configuracié
del terreny puguin justificar una panimetria
del temple tan i tant "trencada”. Quan hom
observa la planta de I'edifici (Fig. 1), amb
un absis, un cor, unes naus i uns trams tan
deformats i desaliniats, no queda més
remei que pensar que totes aquestes
anomalies tenen una finalitat, que no sén
errors constructius; serien massa errors.
D'altra banda, si acceptem que el temple
és el simbol del Crist, en veure aquest
temple amb el seu desconjuntament ens
fa pensar vulgues que no amb el cruixi-
ment del cos del Crist en la creu.

La nostra lectura d'aquesta obra és
la seguent:

Hem determinat els eixos de I'absis,
del cor i de la nau prenent com a punts de
referéncia el que en direm "centres de
llum”, aixd és, els punts de mitjans de la
porta (a), de I'arc triomfal (b), de I'entrada
de I'absis (c) i de la finestra de I'absis (d);
aixo ens déna unes desviacions del cor en
relacié a la nau de 5° 10'. Arrodonint-ho a
6" tant un com laltre i diguem que la
desviacié total entre nau i absis sera de
12°. Remarquem que l'eix de I'absis coinci-
deix amb ['eix orient-occident i que és orto-
gonal amb el nord-sud. L'absis, doncs,
esta perfectament orientat.

Una altra remarca a fer: constatar
com la clau de volta del segon tram de la
nau central queda desaliniada de I'eix de la
nau. Fa pensar amb la lleugera flexié de les
cames de molts crists sofrents.
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Mes, si prenem per referéncia la
llargada de I'absis, el llarg total del temple
(punt a-d) és de set vegades l'absis, la
mateixa proporcié de la figura del Dorifor
de Policlet de set vegades l'algada del cap,
coneguda com el canon o esquema de les
proporcions perfectes del cos huma.

Dit aixd del temple, hem estudiat un
centenar de representacions del Crist:
imatges de fusta i pedra, pintures, gravats,
baixos relleus, etc., de tot l'occident euro-
peu.

Hem eliminat les vint-i-dues majes-
tats vestides o nues amb els ulls oberts, és
a dir, les representacions del Crist vivent
que presentaven el cap dret i les vuit
corresponents a davallaments per presen-
tar configuracions molt irregulars i diverses.
Les restants s’han distribuit en un 70 % de
les representacions; presenten el cap
inclinat cap aladretaentre 6°i 12°,iel 30 %
restant amb el cap inclinat més de 12°.

En el primer grup-a la vegada es
posen de relleu dos tipus caracteristics, un
amb les majestats vestides i amb els ulls
oberts, que presenten inclinacié del cap
de 6° i que sén un 35 % del primer grup.
L'altre tipus correspon als crists sofrents,

nus, amb els ulls clucs, amb inclinacié del
cap de 12° i que s6n el 46 %.

Sembla, doncs, que la inclinacié de
l'absis de Cuera té quelcom a veure amb la
inclinacié del cap d'un cos crucifixat, i que
tota la planta pel temple presenta unes
analogies amb la figura del Crist. Almenys a
mi m'ho sembla, no?

Un darrer comentari. Possiblement
alguns diran que no es pot pretendre que
en entrar en un temple amb aquesta
configuracié hom copsi el seu simbolisme i
que per tant hi és sobrer; cal tenir present
que hi ha un simbolisme de cara al fidel i un
simbolisme dedicat al Senyor. Alcina
Franch (2) en diu "arte para no ser contem-
plado”, referint-se als dissenys zoomorfics
existents a la Pampa de Nazca (Peru)
contemplables sols des de I'aire, des d'un
avid, i als relleus esculpits a les bases
d'algunes escultures monumentals aste-
ques i per tant no visibles pel poble, i que
de fet cal considerar com una mena de
missatge als déus. També Yarza (3) inci-
deix en aquest aspecte quan es refereix a
capitells decorats situats en llocs de dificil
visualitzacié i diu que "no es fan per a la
interpretacié del devot, ni tampoc per al
clergue. Estan especialment destinats a
Déu".

La desllorigada estructura de la
catedral de Cuera també esta dedicada a
Déu. Aixi ho crec.

Novembre 1986
Juli Lahosa i Beltran

(1) "Full informatiu del romanic” n2 20 (feb.
1980). La desviacié dels absis d'alguns
edificis - J. Lahosa.

(2) Arte y antropologla. José Alcina Franc
Ed. Alianza Forma.

(3) Arte y arquitectura en Espafia
500/1250. Joaquim Yarza. Ed. Céatedra, S.
1984.
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El desenvolupament de temes
histdrics en la composicié dels capitells és
una caracteristica de I'art romanic a I'occi-
dent d'Europa, on forma la seva originalitat
i es desenvolupa amb plenitud al segle XII.

En alguns d'aquests capitells que-
den encara restes de policromia que els
realgava i els donava major valor estétic i
també una millor comprensid, alhora que
protegia la pedra, sovint massa tova.

El treball s'havia de realitzar abans
de col.locar el capitell al seu lloc perqué,
en alguns casos, hauria estat impossible
treballar-lo després. Aixd no obstant tro-
bem capitells només desbastats com els
de Llussa, Sant Daniel de Girona (tots
estan per acabar) i del mateix Sant Benet,
on n'hi ha alguns d'inacabats. Es probable
que aquests que estiguessin només ini-
ciats, un cop al seu lloc, fossin acabats per
algun monjo o criat amb martell i cisell.

Els origens de I'Escola Catalana
d'Escultura no es poden relacionar amb la
italiana ni amb la del nord d'Europa. Els

us llagos més forts s6n al Migdia francés.
El capitell de Sant Benet és cinquanta
anys meés vell, per aixi dir-ho, llinda de Sant
Genis de les Fonts. Trobem aquest dintell
datat entre 1020-21 en altres esglésies
franceses del 1100; el cimbori de Cuixa
també és del 1100 i el Portal de Ripoll del
1150.

En aquest moment tota Europa
recobra aquest art antic, es fan obres fins i
tot més decoratives que les romanes i
bizantines. El nostre pais déna una mostra
variada de les diferents tendéncies: per
una part Girona i Sant Cugat, per l'altra
Llussa i Ripoll. Sense cap relacié amb
aquests escultors hi ha Sant Pere de
Roda, Sant Pere i Santa Maria de Besalu, i

EL CAPITELL ICONIC DE ¢

també Sant Benet de Bages, que sén
d'altres tallers i, en alguns casos com el de
Sant Benet, de grups transhumants tan
rastics i que imitaven els altres tallers més
refinats.

El capitell iconic de Sant Benet es
troba situat a I'ala Est, junt amb un altre
d'estil corinti de la mateixa época. Es d'estil
bizanti, troncopiramidal, amb un triple
cordé que ressegueix les cares i remarca el
collaret. A la cara interior, hi ha una Teo-

ang !

fania, Déu assegut en un setial amb ia ma
dreta en actitud de beneir, la ma esquerra a
sobre de la falda, poc visible; el cap vorejat
amb una doble corona, una de les quals
pot ser el cabell, I'altra el nimbus. Sembla
una Majestas Domini bizantina, figura molt
popular als murals del s. Xll. Presentant-lo
imberbe, com en els primitius bizantins i els
paleocristians, mostra un rostre somrient,
beatific, jove: recorda les primeres imatges
de Buda que van fer els grecs, expan-
dint-se per les rutes de la seda. La imatge
és placida, serena, les incisions sén poc
profundes, els tragos sén fins i molt
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mesurats, estilitzats. El rostre no es
correspon en absolut amb l'escultura de la
ma, que és molt grollera i desproporcio-
nada en relacié a la bellesa i simplicitat de la
fac. Vestit amb llarga tdnica amb plecs fins
als peus, a l'esquerra, o a ladretai a la part
superior hi ha uns plecs que I'emmarquen
com els personatges sota arcada. A I'espai
buit que restaria a la seva esquerra hi ha
una representacid gran de flor de llis amb
dues poncelles. Potser aquesta flor es
podria relacionar amb I'emblema del poder
o la representacié reial de I'Alta Edat
Mitjana. Aquest emblema també formava
part de l'escut dels Capets.

A l'altra cara trobem la figura d'un
orant amb I'actitud tradicional dels bragos
alcats, les mans esteses cap amunt, perd a
diferéncia dels paleocristians, potser més
despersonalitzat. Aquest esta representat
amb vestidures sacerdotals, tonsurat:
casulla, alba i estola. Sobre la seva ma
dreta hi ha un colom, a la part o cantonada
inferior, en aguest mateix cantd, veiem una
figura que podria tractar-se d'algun servent
amb un cistell d'ofrenes a la ma. Es una
expressio tipicament funeraria i I'expressio
de l'esperanga de la vida eterna.

A la tercera cara hi ha una Anun-
ciacié segons el model siriac, la Verge i
I'angel Gabriel enfrontats. La Verge en
actitud de recolliment amb les mans
creuades sobre el pit, 'Angel Gabriel amb
la ma dreta estesa, com és costum repre-
sentar els missatgers i a la ma esquerra un
ceptre acabat en flor de llis.

| a la quarta cara veiem la repre-
sentacié d'un arbust cordiformes, sem-
blants a les que es troben als relleus bizan-
tins, musulmans, i en llibres mossarabs. El
modelatge d'aquest capitell és un baix-
relleu de fons pla amb uns volums molt

ANT BENET DE BAGES s. X

suaus, perd suficients per a veure les
figures i els plecs de la roba queden re-
duits a un simple grafisme.

Segons la nostra opinié les dues
cares de més éxit i de més bellesa son la
tercera i quarta, molt per sobre de les dues
restants en proporcid, estilitzacio i gracia.
Son quatre temes absolutament indepen-
dents entre si.

Anem a fer a continuacié algunes
descripcions del capitell segons les dife-
rents opinions dels autors que hem con-
sultat i que consten a la nostra bibliografia:

1.- PUIG | CADAFALCH. El descriu
com a capitell de tronc piramidal, de cares
amb relleus grollers i nistics. La cara 1%. la
interpreta com a una verge asseguda amb
una ran pilota de llana o un tros de tela a la
ma esquerra. Segons ell es tractaria de la

Pt ot .
b .
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Verge Nena filant al temple com conten els
Evangelis Apocrifs, amb unes boires que
davallen del cel sobre ella. L'escena de la
cara tercera, éssent una Anunciacié, que-
da relacionada amb la cara primera perqué
segons els citats Evangelis, ambdues van
océrrer al temple. Ens descriu I'Anunciacié
com a una escena molt més senzilla en la
qual I'angel té el gest classic dels oradors i
la verge té les dues mans simétricament
obertes. Forma iconografica de represen-
tacié tipicament siriaca que s'ha conservat
en les ampolles de Monza.

Les altres dues cares no discrepen
de la nostra opinid, anteriorment citada.

Relaciona el doble cordé que resse-
gueix les escenes amb els cordons de les
arcades interior i exteriors de Santa Maria
del Naranco a Asturies. Déna com a data
aproximada d'aquesta obra el segle X. Pel
lloc que ocupa el capitell, per la forma de
I'astragal li veu analogies amb l'escultura
asturiana del s. IX.

2. GAILLARD. Es un capitell sor-
prenent i facilment distingible de la resta
per la qualitat de la pedra i pel caracter de
I'escultura, que és molt elemental. Té un
enorme astragal triplement modulat, no
creu en absolut que tingui influéncies
omeies. Creu que, en principi, les tres
cares historiades eren les més visibles, ho
descriu amb un relleu pla, amb molt poc
fons. L'autor va dibuixar d'un sol trag la
silueta de les figures, buidant després al
seu voltant. Els detalls del cos i dels vestits
estan solament marcats per una petita
incisi6. Només en 'ornamentacié vegetal i
la petita figura del servent apareixen els
primers assaigs d'un modelatge. Les fulles
vegetals que tenen la forma de punta de
llanga, agrupades de tres en tres, a l'angle
superior dret, formen un pom. S'ha enri-
quit el conjunt amb un modelatge molt fi als
peciols i a les nervadures mitjanes de les
fulles. Aquest dibuix ornamental, que no

es pot lligar directament ni a I'art morisc ni a
F'art bizanti, recorda més bé, amb menys
regularitat i més fantasia, la decoracié que
cobreix els sarcéfags merovingis, escolpits
també molt plans.

Les fases historiades les descriu
com a un Crist Majestat, un Orant i una
Anunciacid.

La més interessant per a Gaillard és
la figura de I'Orant. Segons ell la Verge de
I'Anunciacié, té postura d'Orant, perd amb
els bragos més tancats, éssent aquesta la
cara més mediocre. En la figura de I'Orant
es distingeix un progrés en el relleu de la
casulla superposada a la roba, i sobretot en
el nen petit, la cara i les mans del qual
comencen a estar moldejades en rodé.
Gaillard pensa que té moviment i ocupa un
espai. "L'escultura del cos huma comenca
amb aquesta petita figura”.
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Aquest capitell té una importancia
capital perqué és la reaparicié de la figura
humana en I'escultura. El cos huma pren
vida i moviment, la figura esta organitzada,
s'adapta a la decoracié del capitell i €s un
intent, no molt ben aconseguit, de passar
del relleu pla al relleu modelat. Perd és una
vida que permetra els procediments d'una
nova técnica.

3. XAVIER SITJES | MOLINS. En
una primera versié d'aquest autor, referint-
se a la cara primera, observa la preséncia
d'un pantocrator en actitud de beneir, que
sosté amb la ma esquerra el que devia ser
un llibre. A la part superior la figura esque-
matica d'unes boires i de la dreta surt una
flor de llis amb dues poncelles. A la segona
s'observa un sacerdot pregant amb una
figura agenollada que li ofereix quelcom
rodé, mentre un ocell s'acosta al primer.
Aquesta cara del capitell és interpretada
com el corb que roba el pa enverinat a Sant
Benet.

La tercera és una Anunciacié
descrita amb gran naturalisme i gracia, en
contrast evident amb el Pantocrator i Sant
Benet, que no estan tan perfeccionats. La
cara quarta d'un arbust de fulles cordifor-
mes molt semblant als bizantins i musul-
mans.

En la segona versié feta per aquest
autor i editada posteriorment,en la cara
primera, a la part superior, a més de veure
boires esquematiques, veu també unes
estrelles a I'abac i compara aquesta figura
del Salvador amb el Crist rei representada a
la segona Teofania de I'Apocalipsis de la
Seu d'Urgell. La segona, la descriu com a
un Orant, amb la seva actitud tradicional de
bragos algats i mans esteses cap amunt, en
peticié de ser admés a la preséncia de
Déu. Per les vestidures es veu clarament
que es tracta d'un sacerdot. La imatge del
colom és la de l'Anima que viu en la pau

eterna i la figura agenollada una serventa
amb una cixa o un cistellet d'ofrenes. Per
les vestidures podria ser Sant Valenti, les
reliquies del qual eren el tresor més preuat
del cenobi. Quant a la 3% i la 4%, la seva
descripcié és analoga a la primera versio.

Finalment, per explicar l'origen de
cada cara del capitell, ens déna: per a la
Teofania un Beatus, per a I'Orant un
sarcofag, per a I'Anunciacié (de la qual es
parla en l'acta de consagracié del mones-
tir}, els Evangeliorum, per a les filles un
origen pictoric.

Isabel Pardo Famé
Anna Maria Orriols Llorens

Fotos: Jordi Mas Monigay
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NOTICIES

BAGES

Restes romaniques de St. Miquel
de Cardona

A Cardona s'han localitzat restes de
construccions d'época romanica, segura-
ment una ossera del segle XIlI, en el
decurs dels treballs que es duen a terme
en la segona fase de restauracié de l'es-
glésia gdtica de Sant Miquel, la parroquial
del poble i que restaura la Diputacio de
Barcelona. La sala mesura 8 x 4,5 metres i
té la volta semicircular. També, per altra
banda, s'ha iniciat la restauracié de les
porxades de la plaga anomenada del
mercat, ubicada al centre mateix de la vila i
que constitueixen una imatge tradicional
d'aquesta poblacié bagenca. En aquest
projecte hi ha prevista la neteja de les
arcades i sostres de les voltes, el canvi de
pavimentacié i la il.luminacio.

BERGUEDA

(o

Reslauracl\o de Sta. Eulalia de
Gironella

La Diputacié de Barcelona sub-
venciona un projecte de restauracié de
I'església romanica-gotica de Santa Eulalia
de Gironella amb més de 40 milions de
pressupost. Aquest projecte tal com pen-
sen materialitzar-lo els técnics ha aixecat
una certa polémica ja que hom vol remo-
delar la vella església, convertint-la en
biblioteca i equipament cultural, tot afe-
gint-hi una torre de marbre blanc amb
ascensor que nosaltres també pensem
que no s'adiu amb les linies harmonioses
de la construccié. En la neteja de paviment
i excavacio interna es localitza una necro-
polis.

Trasllat de les pintures de St.
Viceng de Rus

També a I'Alt Bergueda estan una
mica molestos per la decisié de la Diputacié
de donar al Museu de Solsona les pintures
romaniques extretes de l'església de Sant
Viceng de Rus, terme municipal de Caste-
llar de N'Hug. Aquesta decisié s'ha fet
sense tenir en compte els raonaments de
la poblacio, que amb aixd hi veu una nova
accié expoliatdria del seu patrimoni comar-
cal. En darrer terme podrien haver-se adju-
dicat al Museu Comarcal de Berga que
disposa d'unes bones sales i materials
atraients pels visitants. Aquestes pintures
foren descobertes el 1983 quan va restau-
rar-se I'església i han estat datades com
dels segles Xll i XIV.
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— PUBLICACIONS

"El jaciment ibero-roma de Boades .
Castellgali-Bages" és el titol del llibre EL JACIMENT IBERO-ROMA
un grup de manresans arquedlegs ha i ===
publicat recentment com a nimero primer _[LBQADE_S R = -
d'una col.lecci6 de monografies que pen- CASTELLGALI -BAGES
sa editar I'Associacié Cultural "Dovella”. En e o s
aquest treball hi han historiades totes les
dades obtingudes al llarg de més de cin-
quanta anys en aquest jaciment, que tot i
sent segurament el més important del
Bages, restava sense documentacié escri-
ta dels resultats. Preu 850 pies.

NOVA JUNTA DIRECTIVA DE L'ENTITAT

Jaume Pons President

Vidal Orive Vice-president
Jordi Mas Tresorer

M2 Carme Rubiralta Secretaria
Carme Torras Arxiu i Secretaria
Pere Roca Vocal

Roser Vigué Vocal

Antoni Prat Vocal

Marc Vilarmau Vocal

Jordi Torres Vocal

Francesc Sanllehi Vocal

Jaume Mestres Vocal

M2 Antonia Casas Vocal

Jordi Rodd Vocal

Francesc Villegas Cap de publicacions
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ACTIVITATS

DIUMENGE, dia 22 de MARC
Matinal a

SANT MAMET DE BACARDIT (Fonolosz)

Sortida a les 8 del mati de la P!. Infants amb cotxes petits.

DIVENDRES, dia 3 d'ABRIL
LA VEU DE LES PEDRES

Film sobre el Romanic del Baix Liobregat

original de Joan Pahissa, soci de I'Entitat i resident a Molins de Rei.
Lloc: Casa de Cuftura de la Caixa de Pensions de Manresa
(Guimera, 1) a 2/4 de 9 del vespre.

DIUMENGE, dia 26 d'ABRIL
Excursid de tot el dia a

SANT PERE DE CASSERRES (0sona)

Sortida a les 8 del mati.
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