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Sant Pere de Serraima, al municipi
de Sallent, és una esglesiola rural
que enguany ha celebrat el desé
aniversari de la seva restauracio.
Es situada en un altipla estés a la
banda oriental del terme, prop dels
masos Sellarés | Sant Pere.

L'any 1980, l'església es trobava

malmesa per I'abando secular. Un

grup entusiasta de sallentins del

Foment Arqueologic Excursionista

Sallenti (FAES) promogueren i

realitzaren un important treball de
. restauracio.

Ara, al cap de deu anys, han volgut
celebrar l'esforg que els calgué per
acabar l'obra i ho han fet amb una
celebracic eucaristica acabada la
qual es repart/ el tradicional panet.

També han muntat l'exposicio "El
Romanic del Bages", fotografies
originals d'lgnasi Rubinart, alaCasa
Torres Amat, on tots els interessats
I'han poguda visitar.

54

Edita:
AMICS DE L'ART ROMANIC DEL BAGES

Local:

Pujada del Castell, 30 - Tel. 873 16 05

Coordinacio:

Francesc Villegas i M. Carme Torras

Disseny:
Marc Vilarmau

Diposit Legal:
B-35519-84

Imprimeix:
Copisteria SARRIO

Correccio:
Pere Roca

Hi col.labora:
208,

Excm. Ajuntament
de Manresa

Tiratge:
300 exemplars



Editorial

Carme TOMas cmunnmnnnmvmmi.
La possible desaparicié

del retaule gotic del

Sant Esperit

Marc Torras i Serra ....covvevevcvceieeinerien,

Els vegetals dels
antics murs de pedra
Jordi Badia i Guitart ...........coocoeviriiiinnnn

Nota de Junta ..ocecreececceer e,
Les "Cantigas de Sta. Maria"

i els finals de I'Art Romanic
Ramon Vall Rimblas ..........ccocvvvvienn,

Acte de presentacié de
la Memoria 1980-1990 ....................

Darrera activitat del curs..................

Simbologia dels nombres (IV)
Juli Lahosa i Beltran ...

Creu del Pont Nou
« Aba Oriva IToras o

60

.64

65

68
70

71

Quan aquest butlleti arribi a les vosires mans,
molts de vosaltres us trobareu en plenes vacan-
ces d'estiu.

Voldria fer avinent I'oportunitat que ens brinden
uns dies de vacances per tal de congixer més
profundament el nostre pais sense les presses
que sempre ens obliguen les sortides
organitzades.

Es bo anar descobrint el nostre mai prou preuat
patrimoni artistic, peré també és important
conéixer l'entorn que el manté viu, els nostres
monuments seriennomes pedres si no sabéssim
veure la historia que hi ha entorn delles, la
historia dels qui els han mantingut vius fins ara.

Aixi mateix, durant aquests mesos d'estiu sén
molts els pobles de les nostres confrades que
celebrenles festes patronals. Les festes sénuna
realitat important de Ia vida dels pobles i viure-
les és endinsar-nos en el substrat de les nostres
tradicions. Arreu del pais la cultura i les arrels
més profundes afloren en manifestacions
populars que sovint s'expressen en danses, jocs
o representacions organitzats durant les festes
patronals. Cal saber-ho descobrir.

Bones vacances !

Carme Torras,
presidenta
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LA POSSIBLE DESAPARICIO
DEL RETAULE GOTIC DEL

SANT ESPERIT

othom sap que les guerres

sempre han estat una de les principals
causes de desaparicié del patrimoni
artistic arreu del mén. El cas de
Catalunya no és pas una excepcid
d'aguesta norma general. La gran
quantitat de querres, revoltes i
aixecaments populars que ha sofert el
nostre pais en els dos darrers segles
han fet desaparéixer una gran part del
patrimoni artistic de Catalunya. De tot
ell, cal dir que el primer a rebre sempre
ha estat el patrimoni i les obres d'art
vinculades a l'església.

Molta gent gran encara recorda com
durant la darrera guerra civil es van
cremar i destruir molts retaules i obres
d'art que emplenaven les nostres
esglésies.

Amb tot, pero, cal tenir present que, de
sempre, hi ha hagut una altra causa de
desaparicio de patrimoni artistic,
possiblement encarameés important que
no pas aquesta que esmentem. Aquest
altre tipus de desaparicié que
considerem, i que potser és la que més
ha afectat el patrimoni medieval
(romanic i gotic), esta lligada als canvis
de culte, a les necessitats d'ampliacié
d'espai de les esglésies o als canvis de
gustos estétics dels creients-propietaris
del'obrad'ar. Tot aixd, evidentment, ve
lligat a unes époques de puixanga
demografica o econdmica del pais que
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permetia que hom pogués destinar
quantitats considerables de diners per
a la compra d'una nova imatge o per a
I'ampliacié d'una església.

Perail.lustrar aixd que diem, gairebé no
caldria ni posar exemples, només
esmentar el cas de la desaparicio de
I'església romanica de Manresa per fer
la nova Seu gotica i la desaparicio de
molts retaules d'época medieval que
varen ser substituits per altres de
barrocs.

Precisament aixd darrer és ¢l que va
estarapuntde succeiraManresaafinals
del segle XVIII, quan es va voler supri-
mir el retaule goticdel Sant Esperitde la
Seu i substituir-lo per un de barroc, tal i
comesdesprénd'undocument aparegut
al'Arxiu Historic de la ciutat de Manresa
i que en aquests moments s'exposa al
Museu Comarcal de Manresa.

Aquestdocument, que es trobavainclos
en una carpeta on es recull
documentacié del gremi de cuireters i
de la confraria del Sant Esperit de
Manresa, es tracta d'una "traga" o
projecte per a la realitzacié d'un nou
retaule d'estilbarroctardaperalacapella
del Sant Esperit de la Seu de Manresa.
Aquesta traga és signada per l'escultor
Pere Sunyer, que podemidentificarcom
a Pere Sunyer i Senenges, del qual
tenim obres documentades entre gls



anys 1786 (el tabernacle de la confraria
de la Santissima Trinitat) i 1804 (el
retaule de l'altar de la Llum a I'església
del Carme), ambdues desaparegudes
(1) i que també hem d'esmentar com a
un dels darrers membres de la nissaga
manresana dels Sunyer, fill del també
escultor Pere Sunyer i besnét del
conegut Josep Sunyer i Raurell.

Aquesta traga que comentem, i que es
pot datar com de I'any 1790 o inicis del
1791, esta dibuixada damunt d'un full
de paper que fa 80 x 48 cm. i, tal i com
és habitual enaqueststipus de projectes,
només hi ha dibuixada la meitat del
retaule que Pere Sunyer proposava fer.
Amb tot, hi podem observar com l'autor
pensava incloure en aquest retaule les
figures de Sant Marci Santa Barbaraen
forma d'escultura exempta i un plafo
central amb un relleu al.legoric a la
llegendadellled que ajuda alaconfraria
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dels cuireters de Mallorca a recuperar
una custddia que havia estat robada,
llegenda que vincula la figura del lieé a
la confraria dels cuireters manresans,
essent-ne el seu simbol. Al damunt
d'aquest plafd, i emplenant I'espai cen-
tral del retaule, dins d'una fornicula,
Pere Sunyer proposava incloure-hi un
alt-relleu al.legoric a I'Esperit Sant.

Pelque faales mides que haviadetenir
aquest retaule, podem dir que en el full
de paper també hi ha dibuixada una
escala en la qual, si bé no s'indica quin
patré segueix, cal suposar que es me-
suraenpams. Amb tot, sies comparala
proporcio del retaule respecte a l'altar
que també hi trobem dibuixat, podem
veure com aquestaobra barroca hauria
estat de considerables dimensions,
potser semblants o un xic més grans a
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les de I'actual retaule gotic.

Per acabar la descripcié del document,
ja només cal dir que damunt del paper
de la traga (que en alguns dels seus
punts ens ha arribat en forga mal estat
de conservacid), també hi apareixen
escrits els noms de Tomas Ignasi Sala
i Ignasi Perera, comissionats de la
confraria del Sant Esperit.

Respecte al perqué de la realitzacié
d'aquestatraga, totique manca localitzar
i estudiar la documentacio que s'hauria
pogut generar al voltant d'aquest
projecte, hem de suposar que a finals
del segle XVIIl el gremide blanquers de
Manresa, que en aquell moment es
trobava en un inici de decadéncia perd
encara es mantenia fort economi-
cament, va voler veure adornada la
capellade la seva confrariaambun nou
retaule més al gust estétic de la seva
epoca que no pas el vell retaule gotic de
Pere Serra i que per aquest motiu va
encarregar a Pere Sunyerque fes, o bé,
aquesta proposta de retaule, o bé
directament el retaule.

Totique, comésobvi, aquest retaule no
es va acabar de fer, si que tenim les
noticies que entre els anys 1791;i1793
Pere Sunyer treballava en la contruccid
delretaule ide I'altar, jaque enel " Llibre
de Eyxidas de la Confraria del Sant
Esperit" (2) hi trobem referéncia de les
quantitats que la confraria va pagar a
Pere Sunyer a compte de l'obra del
retauleil'altar. Entotal hiconstenquatre
pagues, la primera de 250 lliures, el 30
de gener de 1791, la seglient de 100
lliures, el21 de maigde 1792; latercera,
amb data de 6 de juny de 1793, és de
520 lliures; i la darrera, del 3 d'octubre
del mateix 1793, de 220 lliures. A partir
d'aquesta data ja no trobem cap més
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referénciade pagaments a Pere Sunyer.

Tot i que no ho sabem del cert, també
podem aventurar dues teories per a
explicar per qué no es va acabar de fer
aquest retaule. Una és la del trasbals
que ocasiona per a la ciutat els fets de
la Guerra Gran (1793-1795) i la poste-
rior Guerra del Francés, amb els seus
successius incendis i saquejos, fet que
possiblement va comportar que es
desviessin els diners destinats per al
retaule cap a altres necessitats més
urgents, i l'altra possible teoria, vincula-
da amb aquesia, és la que la mort de
Pere Sunyer, pels voltants de 1810,
impossibilitd que es portés a terme
I'acabament d'aquest retaule. Aixi
mateix, cal tenir present que a linals del
segle XVIIl i comengament del XIX, el
gremi de cuireters ja no era, ni de bon
tros, el gremi més fort econdémicament
de la ciutat, com ho havia estat el segle
XIV i el XVII, ans al contrari, ja es
trobava immers en un greu procés de
davallada econémica i pérdua de pes
especific dins la ciutat, procés
segurament agreujat per les guerres.
D'aquesta manera, potser, la conjuncid
de totes aquestes causes (la pobresa
del gremi, la sotragada econdomica i
socialde laguerrailamortde I'escultor),
comporta que a la llarga hom acabés
oblidant-se d'aquest projecte, de laqual
cosa, sense voler fer excessius judicis
de valor, creiem que no cal doldre-se'n
gaire, perque, posat a fer historia-ficcio,
hem de suposar que l'acabament
d'aquest retaule suposat l'arraco-
nament o la previsible destruccio del
d'enPere Serraacanvide laconstruccid
d'un retaule que, pel que es dedueix de
la traga, tampoc hauria estat
precisament una obra cabdal de I'art
barroc (com en el cas del gotic ho és el
retaule de Pere Serra). Aixi mateix,



Retaule gotic del Sant Esperit a la Seu de Manresa.

posats a suposar, podem pensar qgue
segurament pelfetde no serd'una gran
qualitat aquest retaule barroc hauria
estat destruit el dia 24 o 25 de juliol de
1936 enlafogueraque esféudavant de
la Seu a l'inici de la darrera guerra civil,
on es crema gran part del patrimoni
artistic i histéric de la Seu.

Peraquest motiu creiem, doncs, que, si
més no, no hemde planyer elfet que no
s'acabés de fer, pergue aixo
possiblement hauria suposat la
desaparicio d'una de les grans joies

d'épocamedievalque esconservenala
Seu de Manresa.

{1): sobre aquest autor, vegeu:

SARRET i ARBOS, Joaquim: Art i artistes
manresans, Manresa, 1916, pag. 71.

GASOLiALMENDROS, JosepM' L'Escola
barroca manresana, a Revista de
Catalunya, num, 3, Barcelona, dasembre,
1986, pags. 113-114.

(2): AHCM/Ecles. D-84 (Confraria del Sant
Esperit V).



ELS VEGETALS DELS
ANTICS MURS DE PEDRA

%%/ Ui no s'ha sorprés en veure
com algunes agosarades plantes
creixen damaunt les més inhdspites
paretsiteulades, o arrelenalsinexistents
espais buits d'un paviment ? La natura
no es rendeix facilment !

Des que I'nome, milers d'anys enrera,
s'inicia en la técnica de la construccio,
involuntariament crea nous habitats, ben
poc acollidors tanmateix, perd que
algunes plantes aconsegueixen
colonitzar. Per poc que ens fixem en
qualsevolantiga edificacié de pedraque
no hagi estat restaurada de poc,
acompanyant a la seva bellesa
arquitectdnicatrobarem I'ornamentacio
vegetal, a vegades nodrida com un
imprevist jardi, a vegades tan sols una
espurna de vida (foto 1).

Els murs de pedra sén habitat extrem,
sota el punt de vista ecologic. Combi-
nen les caracteristiques de roca faltade
sol, verticalitat, gran oscil.lacio térmica
diaria, dificil accés amb lesde desert on
falta absolutament l'aigua.

Les diferéncies en l'orientacié de les
paretsil'exposicié al vent ens permeten
encara de distingir microclimes
particulars. Les caresque miren al nord,
i en menor grau a l'est, contenen més
molses i falgueres, més plantes en ge-
neral i amb un millor creixement. Al
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contrari, les cares sud i ocst, més
exposades al sol, seran més pobres.
Les plantes dels murs iles teulades son
un bon mitja d'orientacio.

Als murs de pedra sén frequents les
plantes rupicoles acostumades a viure
enminuscules esquerdesirelleixos dels
cingles de roca. Algunes d'aquestes
plantes, com la picardia (folo 4) i la
morella roquera, semblen trobar-se tan
de gust a les pareis construides per
I'home, que s’han oblidat jade les parets
naturals on sén dificils de veure.

La forma de molts dels vegelals dels
edificis transllueix les condicions de
sequera que suporten: fulles crasses,
molses en coixinet, pels, superficies
reflectants, enrotllaments, culicules,...

Si l'església o construccié estan
envoltades de vegetacio natural, entre
les plantes veines probablement seran
les tipiques de la brolla i ja adaptades a
I'eixut, com el timé, el romani,
I'espernellac o la sempreviva, les que
s'enfilaran per les parets.

Les plantes inferiors -algues, liquens,
molses i falgueres- sén abundants ales
parets. En lliure competéncia a camp
obert perden davant I'emprenta de les
plantes ambflors, en canvisén capaces
de suportar les condicions adverses
que d'altres no aguanten,



Els primers colonitzadors de la pedra
son els liquens, que s'incrusten a la
mateixa superficie de la roca (foto 2).
En realitat un liquen no és un ésser viu
sind dos, el resultat de la simbiosi entre
una alga, que per fotosintesi aporta
I'aliment, iunfong que dénal'estructura.
La relacié entre ambdds és tan estreta,
que per separat l'alga i el fong sén
incapacgosde viure. Els liquens sén molt
lents a créixer i sensibles a la
contaminacié atmosférica, la seva
preséncia abundant enuna paretindica
la netedat de l'aire.

Les molses estan representades per
les formes en coixinet o pulvinul, amb
les fulletes acabades en un llarg pel
hiali. Entre elles hi ha els géneres
Tortula, Grimmia i Bryum.

Algunesfalgueres sén hostes habituals
de les parets, especialment si sén
humides o miren al nord {foto 3).

La falzia roja té les frondes un sol cop
dividides fins al raquis de color roig o
negre. La falzia blanca és l'altra
falguereta, molt petita, que viu
entaforada a linterior d'escletxes; es
reconeix per les frondes dues vegades
completament dividides.

Les plantes superiors que arrelen a les
parets solen ser herbes o petits matolls.
La figuera, i a vegades pins i arbustos
de fruits disseminats per ocells -com és
elcas de l'aladern-, son les excepcions.
La figuera és capag de debilitar
I'estructura de la paret

Una de les plantes més simpatiques és
la picardia (foto 4), una planteta humil
de fulles palmades que recorden les de
I'neura i unes boniques flors violetes
amb centre groc, proveides d'esperd.
La picardia mostra les flors, perd en
madurar els fruits vincla el peduncle cap
a l'interior de l'escletxa on viu, per
dipositar-hi les llavors.

Monestir de Santa Cecilia de Montserrat. Les arcuacions en semicircle | I'herba
freixunera en semiesfera decoren la part alta de I'absis, mentre una munié de plantes
-crespinells, dent de lfeo,.. .- emmarquen les lloses de la teulada.
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Tres petites falgueres comparteixen cau: la dauradella a dalt, al mig fa faizia roja, i af
i 82 capdavall la falzia blanca.



Els barretets en plena florida, amos i senyors del mur.
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La morella roquera es troba sobretot a
la base dels murs, més encara si és un
lloc de molt pas. Es una planta de tiges
rogenques, recobertade péls, ambfulles
lanceolades que, a la seva axil.la, por-
ten glomeéruls de flors poc aparents.

El sarcocapne o herba freixurera (foto
1), és una delicadesa propia de les
roques calcaries. Lesfulles sénde color
blavis, en forma de cor i lleugerament
suculentes, mentre que les flors sén
d'un blanc-rosat.

Principalment a les teulades, creixen
els crespinells amb les seves
caracteristiques fulles crasses,
cilindriques, que actuencomareserves
d'aigua. Esfacildidentificar elcrespinell
groc, el blanc i el gros.

A la mateixa familia dels crespinells
pertanyen els barretets o melics, de
fulles arrodonides com una cassoleta
amb el peciol al centre (foto 5).

Entre les plantes de la tamilia de les
Compostes, les d'inflorescéncia en for-

made margarida, trobem sovint ellletsé
i a vegades la dent de lled.

Plantes escapades dels jardins, també
les podem veure escalant les parets.
Un exemple freqlent és el dels conillets
que sobten amb una espectacular flori-
da de colors roig, taronja groc o blanc,
segons la varietat. Les flors, de fins a5
cm. i dispostes en una llarga espiga,
consten de dos llavis amb una bossa a
la base.

L'herba de St. Jordi és una planta de
finsa1m.dalgada, ambfulles oposades
de color verd-blavis i flors d'un rosa
intens, que s'ha naturalitzat en vores de
camins i també damunt dels murs de
pedra.

| tantes d'altres! Tan sols hem pogut
apuntarles primeresde lallargallista de
plantes que ornamenten les antigues
construccions de pedra. Fixeu-vos-hi
en visitar les parets historiques i
descobrireu les subtils relacions entre
les plantes i el seu medi, lentament
teixides amb el pas del temps.

\

NOTA DE JUNTA

A la nostra secretaria (Pujada Castell, 30) tenim a la
vostra disposicié un exemplar de la Memoria dels 10
anys de I'Entitat presentada al'Ajuntament de Manresa
el dia 4 de juliol de 1991.

!
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LES "CANTIGAS DE
SANTA MARIA" 1 ELS FINALS
DE L'ART ROMANIC

mitjans segle Xl resplandi
a Castellai LLe6 el rei Alfons X el Savi,
més per la seva gegantesca labor en el
terreny cultural que per les seves dots
de governant. Nascut a Toledo I'any
1221, mori a Sevilla el 1284. La seva
mare fou Beatriu de Suabia i la seva
muller, Violant, filla del nostre Jaume |.

Ordena la traduccié al castella de la
Biblia, de I'Alcora i del Talmud; d'una
especie  d'enciclopedia  dels
coneixements de I'época anomenada
Tesoroidelacol.leccid d'apélegs Calila
e Dimma. Dirigi i encomana la redaccio
de diverses obres: Libros del Saber de
Astronomia, Lapidario, Fuero Real,
Espéculo, Las Partidas, Grande e
General Estoria, Crénica General,
Libro de los juegos son les més
importants i anomenades. Intervingué
més directament en el terreny de la
poesia, de manera que es considera
l'autord'algunes cangons profanes (molt
poques, perd) i de la gran obra Canti-
gas de Santa Maria; I'obra poética fou
escrita en gallec, ja que el castella es
considerava massa rude per a
I'expressio delicada que requeria.

Les cantigas son una col.leccié de 420
miracles, llegendes i cantics de lloanca
relacionats amb la Mare de Déu. Se'n
conserven quatre codexs: el més ric és

Ramon VAaLL RimBLAS

el T.I. 1 de la biblioteca de I'Escorial,
confeccionatben segurdesprésde I'any
1279. Cada cantiga té el text, la musica
i va acompanyada d'unes miniatures,
que la il.lustren, d'inspiracio francesa i
que cauen totalment dintre I'ari gétic ja
floreixent aleshores en aquell pais.

A Catalunya, a canvi, sibé I'art gotic s'hi
anavaintroduint, es continuava cultivant
encara l'art romanic: pensem que
d'aquesta época son els claustres de
Sant Pau del Camp i de I'Estany, les
esglesioles de Santa Tecla i Sant Pau
deTarrragona,lagranesglésiade Santa
Maria del Pla de Cabra, la Paeria de
Lleida, la casa dels marquesos de la
Floresta de Tarrega i la majoria de les
portes romaniques de Catalunya Occi-
dental: lesdels Fillolside I'Anunciatade
la seu vella de Lleida, Agramunt,
Cubells , Vilagrassa, Bell-lloc, Vinaixa,
Gandesa, Tamarit, Sixena, Roda
d'lsabéna i la dels Apostols de la cate-
dral de Valéncia, i ben segur que enca-
ra ens en queden al tinter.

Precisament la cantiga 103 és molt
interessant per fer-nos veure que,
d'acord amb la visi6 de l'artista que la
il.lumina (francés o influit pels gustos
francesos, com ja hem dit) I'arl romanic
ja havia passat de moda i corresponia a
obres fetes molts anys enrera. Narra
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aquesta cantiga com un monjo demana
ala Mare de Déu que lideixés tastaren
aquesta vida una mica de gléria del cel.
SantaMaria 'embadaliamb elcantd'un
pasarell, de manera que, escoltant-lo
amb plaer, li transcorregueren tres -
cents anys o mes, sense que se
n‘apercebés. Desperta de I'encanteri i
torna al Monestir, on el monjos no el
coneixen; nielltampoc reconeix I'edifici,
jaque, mentres tant, n'ha estat construit
un de nou, en estil gotic: I'antiga porta
que s'obria en una torre de tipus
almohade hadonatpas aunaespléndida
portada goética, amb un ull de bou
tetralobular i amb unes columnes
acabades amb uns capitells esculpits
segons la nova moda.

La cantiga comenga en gallec dient-
nos:"Esta é cdémo Santa Mariafez estar
ao monge trezentos ano ao canto da
passarya, proque llimostrase qualerao
ben que avian os que eran en Paraiso".
Icontinua narranttot el miracle. Narracié
que acontinuacid, traduida, transcrivim
ienlaqualesveulafrescoriinnocéncia
de tota I'obra d'Alfons el Savi:

CANTIGA CllI

Aquesta és com Sant Maria féu estar a
un monjo tres-cents anys escoltant el
cant d'un passarell, perqué li demana
que limostrés quin era elbé que gaudien
els que estaven al Paradis.

Qui a la Verge bé servira, al Paradis
anira.

Id'aix6 araus vull contarungranmiracle,
que Santa Maria féu per un monjo que
sempre li pregava que li mostrés quin
bé hiha en el Paradis; i que ho veiés en
aquesta vida, abans que es moris.

| per aixo, la Gloriosa, vegeu que li féu
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fer: Féu-lo entrar en un hort, en el qual
ja havia entrat moltes vegades; mes
aquelldiaféu que hitrobés unafont moit
claraimolt formosa, i que s'assegués a
lasevavora. |després, uncop rentades
moltbé les seves mans, digué:"AiVerge,
¢quan serd una cosa que molt he
demanat: veure, del Paradis, una mica
del seu gaudi, abans de sortir d'aqui; i
que sapiga quin guardé té el que obra
bé?"

Tantost acaba el monjo l'oracid, senti
cantar un passarell, amb tan bon so,
que s'assegué bocabadat observant-lo
sense distreure's. Tan gran sabor havia
d'aguell cantid'aquell lai, que s'estigué
aixi uns bons tres-cents anys o més;
creient, empero, que no hi havia estat
sind molt poc, com si esta el monjo
quan, alguna vegada a l'any, surt al
verger.

Després se n'anava el passarell, cosa
que li fou molt penosa. | es digué: Me
n'hauré d'anar d'aqui, que ja, a ben
segur, la comunitat deu voler dinar. | tot
seguit se n'ana. | troba un gran portal,

o Seomee mbgefefinmnllon e ol quedt nen lnean ﬁ'?ﬂd« i

que mai havia vist; i exclama: "Ai,
valgueu-me Santa Maria ! Aquest no és
el meu monestir | Queé sera de mi ?"

Després entra a l'església; i tingueren
gran paor els monjos quan el vegéren;
i el prior li demana, dient-li: "Amic, qui
sou vos ? Qué busqueu aqui ?" Digué
ell: "Busco el meu abat, que suara aca-
bo de deixar aqui; i el prior i els frares
dels que fa poc m'he separat, quan he
anata aquell hort; digueu-me, cnsén?".

Quan aix6 of I'abat el tingué per un
home de mal seny. | igualment tots els
conventuals. Perd, un cop saberen bé
com fot s'havia esdevingut, digueren:
"Qui oira mai tan gran meravella com la
que Déu, pel prec de sa Mare, la Verge
Santade gran estima, hafet per aquest.
Per aixd la lloem; perque, qui no la
lloara més que cap altra cosa que al
monssia. Per Déu, que és de gran justicia
fer-hol, ja que tota cosa que demanem
per Ella, el seu Fill ens la déna. | aqui
ens mostra encara alld que després ens
donara.

Qui a la Verge bé servira, al Paradis
anira.
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ACTE DE PRESENTACIO DE
LA MEMORIA 1980-1990

passat dia 4 de juliol, en un
acte qualificat de memorable per a la
nostra associacié, es va dur a terme la
presentacid oficial de la Meméria que
recull la historia i les activitats portades
aterme perlanostra Entitat en eldecurs
de la década 1980-90.

La celebracio, que tingué el marc in-
comparable del Salé de Sessions de
I'Ajuntament de Manresa, va ser presi-
dida pel Sr. Juli Sanclimens, alcalde de
la ciutat. Hi havia també a la taula pre-
sidencial el Sr. Francesc Iglésies,
president del Consell Comarcal del

- >

Presidéncia de I'acte al Salé de Sessions de 'Ajuntament de Manresa (Fotografies: Ignasi Rubinart).
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Mn. Ballarin, sacerdot de Queralt, en un moment de la seva conferéncia.

Detall de la Sala d'actes de I'Ajuntament ple de socis i amics que assistiren a l'acle.
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Bages, la Sra. Carme Torras, presiden-
ta d'Amics de I'Art Romanic del Bages,
el Sr.Marcel.Ii Llobet, regidor de cultura,
i els tres presidents que durant aquests
deu anys handirigit I'entitat: Sr. Francesc
Villegas, Sr. Jaume Pons i Sr. Jaume
Soldevila.

En el transcurs de l'acte, va pronuncia
una conferencia Mn. Josep M. Ballarin,
escriptor i capella de Queralt, qui es
guanyales simpaties delnombrdés public
que omplia de gom a gom la Sala de
I'Ajuntament de Manresa.

Esperem i destigem que aquest acte
sigui una fita important en la historia de
I'Entitat, per adenar-nos del treball que
s'ha fet pero tal com diu I'Epileg de la
Memoria “la historia continua”. Cal con-
tinuar treballant per a l'estudi i la
conservacio del patrimoni de la nostra
terra i per aquesta finalitat esperem,
com sempre, la vostra col laboracio i
amistat.

DARRERA ACTIVITAT DEL CURS

El passatdia 7 de juliol es va fer'anunciada caminada a peu pel Bages com a cloenda
de les activitats del curs. Es visitaran les Torres de Fals, la Masiade la "Torre", Santa
Llucia del Mas Forn, Rajadell: església, poble i pinacoteca i Santa Maria del Grau de
Fals. Va ser una sortida simpatica, amb aigua fresca i coca inclosa, preludi d'un bon
estiu.




SIMBOLOGIA
DELS NOMBRES (IV)

SET- El set és anomenat el nombre de
la Creacio, és el nombre que en elcamp
delesdiversescosmogonies iteogonies,
i en la numerologia, juga el "rol" més
important d'entre tots els nombres
arquetipus, llevat, és clar, de l'u.

Per Hipdcrates de Quios a causade les
seves virtuts ocultes, el nombre set
tendeix a fer realitat totes les coses; s
el dispensador de la vida i la font de tot
canvi. Fins i tot la Lluna canvia de fase
cada set dies. El set exerceix la seva
influéncia sobre tots els éssers sublims”,

Al'antiga Summer, endatatantreculada
com 2500 anys aC, alaciutatd'Adabja
es posa de relleu la sacralitat del set en
bastir un temple dedicat a la dea Nintu,
de lafertilitat, temple que tenia set portics
i setportes d'entrada, en la consagracié
del qual es sacrificaren set vegades set
animals.

L'expressio "set vegades set", era una
forma de dir "molt". La festa hebrea
anomenada jubileu no eraunafesta per
commemorar mig segle, com
normalment es creu, siné una festa per
commemorarsetvegades setanys, aixd
és, 7x 7 =49 anysique es celebrava a
I'any segiient. En el llibre apocrif etidpic
anomenat "Jubileus" (S Il aC), obra
tipicament apocaliptica s'estableix la
historia en funcié d'uns jubileus escrits

JuLi LaAHosA | BELTRAN

per Déu en les set Taules Celestes. La
Llei del Sinai és una petita part del
contingut de les set taules i fou donada
a Moisés enun "jubileu de jubileus”, 43
x 49 anys (1).

Per al Cristianisme, el set, és simbol
dels set dies de la Creacid, dels set
dons de I'Esperit Sant, de les ser virtuts
i dels set pecats capitals, els set
sagraments, els set dolors de la Verge,
els set colors de I'Arc de Sant Marti. Al
llarg del text de I'Apocalipsi de Sant
Joan, el set surt anomenat cinquanta-
quatre vegades. Es també simbol de
I'ordre complert per la unié del ternari i
del quaternari, aixdo és, del tres
representatiu del mon divi i del quatre o
moén creat. Tanmateix, simbolitza la
naturalesa humanaformadaper matéria
i esperit. Matéria i esperit que queden
ben reflectits en la pregaria per
excel.lencia, el Parenostre. EI
Parenostre és format per set peticions,
les tres primeres relatives a la divinitat,
les altres quatre relatives al'home. Diem:

- sigui santificat el vostre nom
- vingui a nosaltres el vostre regne

- faci's la vostra voluntat, aixi a la terra
com es fa en el cel.

Aqui es clouen les tres primeres
peticions, totes de caire espiritual, per
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continuar amb les quatre en qué
demanem coses de caire material:

- el nostre pa de cada dia
- perdoneu les nostres culpes

- no permeteu que caiguem en la
temptacio i

- dislliureu-nos de qualsevol mal

Tot i la transcendéncia que té el set en
els texts biblics, no és pas un nombre
massa utilitzat d'una forma clara en el
romanic. Alguns autors ho atribueixen
al fet que és un simbol hebraic, la
memorah, el canelobre dels set bragos
delsjueus, ise suposaque aixo feiaque
s'abstinguessin un xic de fer-ne
representacions al.legériques massa
clares en una época en qué l'ortoddxia
era molt vigilada a causa de la
proliferacio d'heretgies.

En aquest aspecte, un exemple
paradigmatic al nostre entendre eltenim
en el timpa del portic sud de I'església
de la Landa-de-Fronsac (Gironde-
Franga) (fig. 1). Representa la visio
apocalipticaperSantJoan (Ap1-11,20).
Les set esglésies estan representades
amb set arcades en dos registres: un
amb quatre arcades i l'altre amb tres.
Les set estrelles que tenia a la ma el
"que sembla a un fill d'home", estan
representades en forma de flors dins
d'unclipique aguanta el Cristamblama
dreta tal com diu el text apocaliptic. Els
"set lampadaris d'or" dels quals sols en
resten fragments: un peu al costat dret
deltimpa, unparellde fixes entre aquest
ielCrist, iun altre peu alcostat esquerre
de Sant Joan, evidencien una
intencionalitat de fugir, per una banda,
de l'estructuracié del canelobre de set
bragos i, per altra, d'emmascarar un xic
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els lampadaris entre els entrellagats
vegetals de la decoracio de fons.

Una altra exemplificacié de preséncia
dissimulada del set en un programa,
com a simbol d'ordre complet, com a
simbol d'unié entre terraicel Crismo (2)
en el qual a més de considerar-hi
representats els sis punts o direccions
queformenel TOT, cal considerar-hiun
sete punt origen d'aquest TOT, el punt
central d’'on neixen totes les diraccions.

VUIT- El vuit és simbol de transicio, i
fins i tot de transmutacié. Es un simbol
amigcamfentre el material i l'vspiritual.
Graficament es veu mésclar, és I'etapa
central entre el quadrat i el cercle. Si
dibuixem un quadrat dins d'un cercle
(fig. 2), la figura de transicié entre el
guadrat (ordreterrestre) ielcercle (ordre
celeste) és elvuitavat; pertant, es simbol
de regeneracio.

També el vuit és associal amb la
Resurreccid, ja que el Crist va alcar-se
del sepulcre el vuité dia després de la
seva entrada a Jerusalem.

Resurreccié i Regeneracié comporten
una semblanga a través del Baptisme,
que, sibé és de fet una regeneracié, no
deixa d'éssertambé una resurreccié: la
de 'home impur a I'home purificat que
per les aigles baptismals neir a la vida
eterna.

Molts baptisteris i moltes piques
baptismals ténen forma vuitavada o bé
presenten decoracions que relacionen
el quatre amb els vuit o amb el cercle.
Es moltnormaltrobar piques baptismals
amb una base que tingui per exemple
quatre figures o boles o columnes que
les suportin.

Un exemple ben palés pot ser la pica
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Figura 2

baptismal d'Atlingbo (Suécia) (Fig. 3)
amb el peu quadrat, copa exteriorment
vuitavada i interiorment circular.

NOU- Limit de la série de nombres
arquetipus dels pitagorics abans del
seu retorn a la unitat.
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Es un nombre angélic. La Biblia ens diu
que hi ha nou cors angelics.
Versemblantmentcalidentificar-los amb
els definits per Dionis en el segle VI,
quan a partir d'unes categories
bibliques, situa els nou graus de la
jerarquia angélica en els ordres ternaris
de: serafins, querubins imtrons, en un
primer grup; dominacions, virtuts i
potestats, enun segon; i, finalment, els
principats, arcangels i angels en el ter-
cer grup.

No és un nombre massa utilitzat dins
del romanic.

DEU-Com a conclusi¢ de tots els altres
nombres, ja que després tornen arepe-
tir-se, indica perfeccid i, per tant, és
propi de la divinitat, simbol de la
realitzacié espiritual per ésser el nom-
bre dels Manaments de la Llei de Déu.

Enelromanic quasisempre trobaremel
deu com a forma figurada de la Llei de
Déu. Vegi's com exemple la pica
baptismal de Saint-Aventin (fig. 2 a
simbologia dels nombres Ill), enlacara
superior de la qual hi ha cisellats deu
peixos, nombre del Decaleg.

ONZE- Si el deu és simbol de la
perfeccio, sobrepassar el deu... és
simbol del pecat, és saltar-se laLlei. En
preséncia d'un programa que presenti
onze figures iguals com poden ser:
rosasses, fulles, flocs de cabells (crinera
d'un lled, per exemple), etc., cal pensar
ens ftrobem davant d'un tema
apocaliptic, o d'untema destructiu, o de
l'inici de la Passio pel fet de quedar el
col.lectiu dels apdstols reduit a onze
per la traicio de Judes.

DOTZE- Producte del ternari pel
quaternari,del 3 x4 =12. Xifraimportant
dins el simbolisme del mén cristia, és el
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nombre deis apdstols i tambe de les
portes de la Nova Jerusalem,
representacic en el més ampli sentit del
conjunt de l'església.

També éselnombrede lestribusd'lsrael
i dels signes del Zodiac amb tot el
gavadal simboldgic que comporta dins
del romanic, tot i ésser en principi un
tema meés aviat profa o, millor dit, alie al
cristianisme.

Hem arribat al final dels nombres
arquetipus basics, pero aixo no vol pas
dir, ni de bon tros, que no hi hagi més
nombres simbolics, n'hi ha molts més

. els vint-i-quatre vells apocaliptics,
elstrenta-tres anys delCrist, els setanta
savis d'Israel, etc, etc. Sols cal llegir
unes quantes planes de la Biblia o dels
Apocrifs de I'Antic i del Nou Testament
per trobar-se cada dos per lies amb
nombres carregats de simbolisme, tant
és aixi que tol altre tipus de tema: vege-
tal, floral, geometric, figura humana,
representacions animals, elc, etc,
sempre quedara condicionat al nombre
en voler escatir el seu simbolisme.

Barcelona, octubre 1990.
NOTES

(1) Estudi aprofunditdeltema"Jubileus"
a l'obra "Apocrifos del Antiguo Testa-
mento” Volums | i Il de A. Diez Macho
Ed Cristiandad

(2) Vegi's el simbolisme del nombre
SIS, en el qual ja es posa de relleu la
consideracié del punt central comorigen
del TOT.



CREU DEL PONT NOU

Geograficament esta situada al
capdavall de la Carretera de Cardona,
davant de la Caserna de la Guardia
Civil, a la vora d'un penjat sobre el riu
Cardener.

Va ser construida prebablement en el
segle XV.

Durant el segle XVI era anomenada
"Creu d'en Mateu" tal com consta en un
escrit del 10 d'agost de 1501, on diu:
"ltem delleberaren per quant en dies
passats junchdit Senyor Franci Nabot
adobaslocamidelacreudeu Matheu
devers lo pont perlos honors.
Consellers passats, li sia consignat
sobre la barra migensant jurament
per ell fet en poder de dit racional
quin temps hia mes a fi que sia pagat
de sos treballs”. (Manual Consellers,
| I

ALBA Orive | TORRES

ARx. Mun.).

En el segle XVII, en el "Cddice
Canyelles" la trobem anomenada com
a Creu de Sant Antoni.

Més tard fou anomenada Creu del Pont
Nou, tal com se'n diu encara ara. L'any
1765, la creu va caure a causa d'un fort
temporal de vent. Va sersubstituida per
unacreu de pedra; se'n conserva, pero,
el capitell i la columna antics.

<... "1765-22 d'agost- Respectedela
creu de pedra del pont Nou ha caigut
i s'ha fet trossos la qual es precis
que smantinga,acordal’Ajuntament,
que's restableixi os posiun altre ens
son lloc y's gasti lo necesari, donant
comissio al Regidor D. Domingo
Calsina"
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{Llibre Acord - Arx. Mun.) També en el
llibre Racional de la Ciutat el 9 d'octubre
del mateix any, consta haver-se pagat
14 lliures i 6 sous "per fer una creu
nova de ferro cerca lo Pont Nou a
causa que lo vent havia trencat la
vella".

Sembla que el capitell d'aquesta creu
tenia unes figures humanes
picaresques, un dels personatges
"posat d'esquena al publich y en
posicid que res té reservada,
demostra ben clarament que la cari-
catura picaresca no pecava pas de
vergonyosa y encongida, y anava
sens dubte més enlla aleshores que
no en los temps actuals” N. Font, en
el llibre "Dates per la histéria de les
Creus de Pedra"). D'aqui en surt una
hipotesi de la celumna i el capitell, que

fossin trets del claustre de l'església
dels caputxins, per la semblanga amb
els que alla hi ha i tambe¢ perqué
aquestes escultures fetes amk picardia
es solien destinar als claustres i no a
creusdeterme. Durantlanitdel 8 al9de
maig de 1930, uns desconeguits la van
trencar. En el seu lloc s'hi troba 'actual
creu de construccio recent.

L'estatde conservacio ésbonengeneral
ja que no fa gaire temps que esta
construida.

Criginalment fou Creu de Terme.
Actualment és un element decoratiu.

Encara que no és l'antiga creu medie-
val, sind una substitucié d'aguella,
constitueix un element d'interés tradi-
cional, historicipaisatgistic, ambvisuals
sobre el riu Cardener de forga bellesa.

BONES VACANCES !!



