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Frontal florenti de la
Seu de Manresa

El tapis anomenat frontal florenti
es, sens dubte, la pega d'art meés
valuosa d'entre les moltes que
durant els segles passals entraren
a formar part del parament littirgic
de la Seu.

Es un frontal d'altar brodat a
Florénciaper GeridiLapo, ique fou
donatalanostra esglésiapelprocer
manresa Ramon Saera l'any 1357.

Elfrontal, que es troba al Museu de
la Seu manresana, ha estat exhibit
publicament en excepcionals
ocasions: a I'Exposicio Universal
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de Barcelona l'any 1888, i en la internacional, al Palau Nacional de Montjuic I'any 1929.
Actualment es pot contemplar en l'exposicic CATALUNYA MEDIEVAL, que va ser
inaugurada a Barcelona el passat 20 d'abril i que estara oberta fins al 9 d'agost.
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Una de les activitats habituals portades a terme
per la nostra Entitat des dels seus inicis son les
excursions.

Sempre hem pretés que aquestes siguin
essencialment culturals. Quan els Amics de I'Art
Romanicorganitzenun aulocarno es tractanomeés
d'anar un dia d'excursid, veure un paisatge més o
menys bonic o bé de fer un dinar més o menys
suculent. El nostre objectiu va sempre més enlla,

iaixo ho saben bé els socis i amics que durant tots.
aquests anys ens han acompanyaten les diverses

excursions que hem fet dins i fora del territori
catala.

Hem aprés moltissimes coses en cursets,
conferencies, exposicions, pero és inoblidable el
que hem contemplat "in situ” amb els propis ulls.

Tots haviem sentit a parlar, per exemple, de la
influéncia tolosana en algunes obres d'art de les
nostres contrades, fet que varem constatar
visualment el passat mes de maig amb motiu de
I'excursic que férem a Tolosa de Llenguadoc. Es
una experiéncia vital el fet de quedar admirats,
bocabadats, davant la portalada de Moissac, els
absis de Sant Serni 0 les escultures del mesire
Bernad Guiduin.

Es per aixd que després de les iltimes
experiéncies, certament molt positives, Tolosa,
Loarre, etc., ens hem arriscat a proposar-vos una
empresa important per nosaltres: FLORENCIA,
PISA, SIENA; uns dels maxims exponents de l'art
medieval i la seva projeccio cap al Renaixement.

Creiem que €és un repte i una fita que podrem
aconsequir si vosallres, socis i amics, responeu
ambil.lusié a laproposia que hem elaborat des de
la Junta.

Carme Torras
presidenta
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EXPOSICIO CATALUNYA
MEDIEVAL

mb el titol de CATALUNYA
MEDIEVAL el passat dia 19 de maig es
va inaugurar una exposicioé que restara
obenrta fins al dia 9 d'agost dins el marc
de la ciutat vella de Barcelona.

Aquesta excepcional mostra vol desta-
car la importancia que va tenir a
Catalunya I'época medieval, espe-
cialment com a periode de transicié que
va enllacar la cultura antiga i la va
transmetre a I'época moderna, creant,
perd, un espaide temps amb personalitat
propia i una produccio artistica tan
important que ens ha deixat multitud
d'obres d'art que avuison I'admiracio de
propis i estranys.

L'exposicic ha estat organitzada pel
Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya amb la
col.laboracio dels Bisbats Catalans, la
Olimpiada Cultural i patrocinada per la
Companyia Iberia i la Fundacié Banc
Central Hispa.

Per la seva instal.lacid s'han escollit
tres espais diferenciats cronolégicament
i geograficament per poder explicar a
I'ensems tres moments de la histdria
medieval de Catalunya.

El primer ambit s'anomena "L'in-
ternacionalisme en la génesi del
romanic catala, i es troba situat dins
I'edifici de la"Pia Almoina". Correspon a
I'época dels inicis de 1'art romanic, des
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del segle X fins al XII. Aquest periode
s'identifica amb el de la creacié de la
nacié catalana i la seva vocacié
europeista. L'església és el nucli de la
societat d'aquella época. Enelcamp de
la politica actua com a aglutinador dels
comtats catalans. En I'aspecte cultural
les esglésies i, principalment, els
monestirs es converteixen en els unics
focusde cultura. Elstallersibiblioteques
monacals sénquasiels tinics productors
i receptors de la ciéncia i de les obres
d'art d'aquest periode medieval. Aixi,
doncs, les obres que il.lustren aquest
moment histdric procedeixen d'es-
glésies romaniques rurals i dels
monestirs escampats arreu de la
Catalunya Vella. També ocupen un lloc
destacat alguns objectes de proce-
déncia musulmana i bizantina que
demostren la influéncia que tingueren
aquests estils dins el romanic catala.

El segon espai es titula "El 1200 entre
latradicid i la innovacid". Esta ubicat
al Salé del Tinell. Aquest ambit s'inicia
amb un apartat centrat en la figura del
rei Jaume | (1213-1276), seguint el fil
narratiu del "Llibre dels feyts". També hi
figura el procés de desenvolupament
de Barcelona, de quan la ciutat
s'articulava al voltant d'un petit nuclion
s'agrupava el poder politic, al Palau
Reial, i el religiés entorn de la catedral.

També hi ha representada en aquest
espai, la influéncia de les ordes



mendicants que s'establienforamuralles
de totes les grans ciutats europees.
L'orde del Cister, la implantacié de la
qual a Catalunya correspon ja entrat el
segle Xll, exerci una forta influéncia en
aquesta epoca, i també deixa la seva
petjada artistica.

Eltercer ambit de I'exposicié Catalunya
Medieval és titulat "Els segles d'or.
Clients i promotors del gotic catala".
Es pot visitar en el recinte de I'església
de Santa Anna i pretén mostrar la gran
produccié artistica dels segles XIV y
XV, especialment en retaules gétics.
Els reis i els nobles sén els principals
productors i clients en elterreny artistic.
L'estament eclesiastic, imitant els
monarques, també fa els seus encarrecs

Calalunya

d'obres d'art. Un altre factor favorable
que també intervé en la produccié
d'obres artistiques en aquesta época
de la Baixa Edat Mitjana és I'augment
delnivellecondmic, socialiculturald'una
part de la ciutadania que, imitant la
noblesa, també vol adquirir obres d'art
de tot tipus destinades a us particular o
de caracter public, finangades per
gremis, confraries o municipis. També
s'inclouen en aquest ambit obres
procedents de la resta d'Europa, entre
les quals hi ha tapissos, peces
d'orfebreria, llibres de luxe, etc.

Amics de I'Art Romanic del Bages, tenim
previst organitzarun autocar afinals del
mes de juny per tal de visitar aquesta
important exposicio.
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SANT TOMAS BECKET
I CATALUNYA

-’ OMAas Becket era d'origen
normand; nasqué alondresel 1118, es
forma al priorat de Merton i estudia
teologia a Parfs i Boldnia; I'any 1154 fou
nomenat ardiaca de Canterbury i I'any
seglient canceller reial del rei Enric Il
en el moment, precisament, en qué
aquest iniciava una politica d'aliances
amb el nostre comte Ramon Berenguer
IV, orientada a la lluita comuna contra el
comte de Tolosa, que de sempre era
aliat i col.laborador del rei de Franga.

Ramon VALl 1 RiMBLAS
Articles publicats a Quadern (Sabadell)

Enric Il s’havia casat amb Elianor de
Poitou, hereva del 5.0. de Franga i ex-
mullerdelreiLluis VII; Elianoreracosina
de Peronella, I'esposa de Ramon
Berenguer.

Les relacions amistoses continuaren
duranttota la vidade Ramon Berenguer
IV, de maneraque alasevamort (1162)
posava els seus fills i llurs pertinences
sota la segureta i tutela del rei Enric. El
fill de Berenguer, el rei Alfons Il,

St. Tomas del Prat de Dait
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Terrassa. Absis de Sant Tomas Becket
a l'església de Santa Maria

mantingué l'alianga amb el rei
d'Anglaterra per continuar fent front al
comte de Tolosa Ramon V, gendre de
Lluis VIl de Franga. Un exemple de la
continuitat d'aquestes bones relacions
amb Anglaterra el tenim en les pintures
del monestir de Sixena, erigit per
I'esposa d'Alfons Il, Sanga, on es
reclogué professal'any 1189, inspirades
en algun model anglés, i molt
relacionades amb una Biblia i unes
pintures de Winchester.

En bona part de les gestions
diplomatiques de I'alianga hiintervingué
directament, en raé del seu carrec, el
canceller Becket, que és qui havia estat
elegit, pressionant Enriclliencontrade
la seva voluntat, arquebisbe de
Canterbury I'any 1162. A partir d'aquest

moment Tomas se senti més bisbe que
canceller, de manera que acaba
enfrontant-se amb el rei, en defensa de
la llibertat de I'Església, al rebutjar les
constitucions de Clarendorn (1164).
Enric Il el féu condemnar al sinode de
Northampton; Tomas s'exilia a Franga i
es refugia a I'abadia cistercenca de
Pontigny. El Papa Alexandre Il es posa
al seu costat i obtingué finalment el seu
retorn a la seu de Canterbury; al cap de
poc, pero, el 29 de desembre del mateix
any 1170, fou assassinat a la propia
catedral per quatre cavallers al servei
del rei.

Aquest fet tingué una gran repercussio
d'entre el mon d'aleshores, que estava
immers en la lluita que sostenien el
poder temporal i I'Església i que havia
arribat a unes tensions particularment
greus:'emperador Frederic Barbarroja,

ey L

Pintures de St. Tomas Becket Detall
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gue l'any 1155 jas'havia negat aaguan-
tarl'estrep al Papa Adria IV, havia atacat
Roma l'any 1167, tirant foc grec a la
basilicade Sant Pere, onel Papas'havia
fetfort, per incendiar-lai poder-hientrar
mal fos esbatanant les portes a
destralades: tota la ciutat fou saquejada
i el Papa en fugi escapol. El dia primer
d'agost del mateix any, I'antipapa Victor
IV corona Frederic a la basilica de Sant
Pere. La lluita durd encara deu anys
més fins que, finalment, el 1177
Barbarroja es prosterna als peus
d'Alexandre Ill al portic de Sant Marc, a
Venécia, li besa els peus i li aguanta
I'estrep del seu cavall, en humil acte de
vassallatge.

Al nostre pais la pugna entre el poder
temporal i 'església assolia també uns
nivells accentuats de violéncia: encara
no havien transcorregut quatre mesos
de lamort de Tomas de Canterbury que
el 17 d'abril de 1171 l'arquebisbe de
Tarragona Hug de Cervelld (un dels
personatges que acompanyaven
Ramon Berenguer IV durant el viatge a
Italia, quan mori, i dipositari que fou del
seu testament sacramental) queia
assassinat perBerenguerde Tarragona.
Un fet semblant es repeti vint-i-quatre
anys més tard, quan Ramon Guillem de
Montcada, comte de Bearn, assassinava
a Montcada, al Pla de Matabous, el
també arquebisbe de Tarragona
Berenguer de Vilademdus, oncle de la
seva muller Guillerma de Castellbell.

No ens ha d'estranyar, doncs, que
I'Església s'emparés amb la figura de
Tomas Becket i I'exaltés com a
personificacié de la seva lluita per la
llibertatiindependéncia envers el poder
civil, Tomas fou cancnitzat I'any 1172, i
la sevatomba esdevingué un anomenat
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lloc de pelegrinacié a Anglaterra. La
sevadevocio s'estengué arreudelmén:
elseu assassinat fou untemaiconografic
corrent en les arquetes de Llemotges
(no oblidemque les relacions de Tomas
Becket amb I'Occitania, per mor del seu
carrec de canceller del rei Enric), es
prodigava en els brodats de les
vestidures litirgiques, iesrepresentava,
a gran format, en pintures murals als
temples. (A Italia se'n conserven a
Espoleto i Anagni).

Una especial repercussio tingué elfet al
nostre pais, a causa segurament de
I'estreta relacid mantinguda amb
Anglaterra i amb el mateix Tomas (a
ben segur que hi eren nombroses les
seves coneixences i amistats) i a que
vivia unes situacions de violéncia entre
lespotestats civils il'Església, semblants
a les d'Anglaterra. Es curiés constatar

La mort del Sant



amb Sant Tomas. Pere de Ripollet,
canonge sagristd de la catedral de
Barcelona hi funda un altar amb el seu
benefici, dedicat a sant Tomas l'any
1186. El 1190 ens consta ja documen-
talment I'existéncia de I'esglesiola de
Sant Tomas del Prat de Dalt, a Caldes
de Montbui. | d'aquesta época també,
son les pintures de I'absidiola de Santa
Maria de Terrassa on es representen
tres escenes del martiri de Tomas;
I'escarni que li fan els cavallers; la
decapitacié i I'enterrament, amb
I'ascensio de la seva anima al cel; i un
cavaller brandant I'espasa enllaga els
dos primers temes. Aquestes pintures
son de la mateixa ma que pinta un
retaule procedent d'Espinelvesique es
guarda al museu de Vic, també de data
incerta; perd que podria molt ben ser
coetani de la consagracié d'aquella
església, fet que tingué lloc el 1187.

Amb el pas dels anys no ha decaigut
pas l'interés de la figura de sant Tomas
Becket: T.S. Eliot escrivi I'any 1935
l'obra "Murder en the Cathedral”; fou
representada a Terrassaiala plaga del
Rei de Barcelona I'any 1953, i traduida
posteriorment al catala. Jean Anouilh
escrivi I'any 1959 "Becket ou I'honneur
de Dieu", amb la traduccié catalana
també. | tots recordem encara el film
"Becket" que glossava la seva figura.

El que si s'ha perdut en canvi, és la
devocio popular a Catalunya envers
aquest Sant: de la capella del Prat de
Dalt (masia onJaume Balmes es refugia
la tardor de 1843 fugint del setge de
Barcelona, i on aleshores hi escrigué
"El Criterio"), en queden només unes
ruines perdudes enmig del bosc i de
dificil localitzacié. Es conserven molt
bé, altrament, les pintures de Terrassa;

pero la figura representada és estranya
al nostre poble, de manera que per
molta gent resulta incomprensible el
tema quan, com hem vist, era molt
candent, viscut i, fins itot, popular, quan
fou representat ara fa vuit-cents anys.

Detall de la pintura
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LA NIT DE SANT JOAN

Liuis GRIFELL | Pons

I solstici d'estiu ja era motiu

per a la celebracid de festes en moltes
civilitzacions, inclosa la nostra, des dels
temps més reculats, i encara avui
festegem el vint-i-quatre de juny. El
mon cristia celebra el naixement del
cosi de Jesus de Natzaret, Joan el Pre-
cursor, mig any just abans de Nadal, en
ple solstici d'hivern.

Diu la veu popular que Sant Joan baixa
del cel i beneeix les plantes, les aigies
i laterra... Es per aix0, que les herbes
prenen poders magics durant aquesta
nit, les aigties dels rius guareixen, i la
mar descansa tranquil.la i t¢ molt de
compte ano fercap malaningui. La gent
s'alegra amb la festa, i ho manifesta
amb la mateixajoiad'abanstot encenent
fogueres, saltant i ballant, encara que
sembli que no, amb el desig intim que
Sant Joan li porti salut i ventura.

Lesfestesiels costumsde la nitde Sant
Joan recorden molt les panatenees
romanes, les festes en honor a Pal.las
Atena, que havia estat la divinitat del
foc. Durant aquestes festes hom creia
també que les aiglies iles herbes tenien
virtuts, i s'encenien fogueres que,
segons ens conta Ovidi, la gent saltava
per damunt d'elles tres vegades a fi
d'obtenirsalutibenauranga. (Cal aclarir
que Publi Ovidi Nas¢ era un poeta llati
que va néixer una quarentena d'anys
abansde Crist, ique, entre moltes altres
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coses, va fer un calendari de les festes
romanes. Sembla, pero, que se li va
"acabar latinta" poc després del solstici
d'estiu (pel que fa al calendari). Conta
també Ovidi que el dia de la festa de
Pal.las, uns pastors, tot entretenint-se
rascant dos bocins cantelluts de fusta
defiguera, vanfer-ne saltarunaguspira,
i que aixi es va descobrir el foc, un foc
que fou dedicat a la deessa, tot prenent
desd'aquellmoment sentit ritual i sagrat.

També les falles de Sant Joan recorden
forga les festes Efesties que, en honor
a Vulca, celebraven els grecs i foren
continuades pels romans.

A I'Edat Mitjana les festes de Sant Joan
esdistingiren a Europapertres costums
principals: les fogueres, les processons
pels camps amb torxes enceses, i el fer
voltargrans rodes de sarments ibuscalls
encesos.

El cristianisme, des d'un principi, va
combatre les fogueres, pertalcomeren
unarestadel paganisme, perd elcostum
estava tan arrelat que fou impossible
d'extingir-lo. Els clergues cristians el
van acceptar finalment, si bé li varen
canviarelnomielcaracter, iles autoritats
civils van seguir I'exemple.

Cada comarca, cada poble i cada ciutat
de Catalunya feia també la festa a la
seva manera, de vegades amb diferent
intencid, si bé totes tenien un comu



denominador: cercar una proteccid
misteriosa que només el foc i el fum, i
les herbesde la nitde Sant Joan, podien
proporcionar.

El poble conta diverses tradicions
referides a I'origen de les fogueres.

La llegenda més general explica que la
Mare de Déu, la de Sant Joan i la de
Judes eren amigues i veines de tres
llogarrets propers l'unde l'altre. Les tres
estrobaven enestat, icada vegada que
es veien s'enraonaven sobre quina de
les tres féra la que infantaria primer, i,
com que sentien ver desig de saber,

com més aviat millor, quina de les tres
seria mare abans, van convenir que la
que es trobés primer en aquest cas
encendria una foguera al cim del turé
més immediat. La que primer va sentir
dolors d'infantament fou la mare de
Sant Joan, i per aixo, tal com havien
quedat, va fer encendre la foguera. Des
d'aquell dia enca, sempre més se n'han
ences en record de I'esdeveniment.

Bibliografia:
Enciclopédia Catalana
Joan Amades. Costumari Catala

Ball pla de Sallent (Bages). Recollit per J. Amades
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SIMBOLOGIA
LA FIGURA HUMANA

A} erlasevatranscendénciaen
els programes, una de les families de
temes simbolics més interessants en el
romanic €s el de les representacions de
la figura humana, representacions so-
bre les quals cal fer un parell d'obser-
vacions. Enprimerlloc, sobre els mdduls
que fa servir l'artista tot representant el
cos huma, i, en segon lloc, sobre la
desproporcio entre les figuresi, finsitot,
entre les parts d'unafigura, enun mateix
programa. Alld que primerament crida
I'atencié en estudiar la iconografia hu-
mana, és el gran ventall de mdduls que
esfanservirperrepresentarl'algadadel
cos huma, i aixi trobem figures amb
maéduls des de tres fins adotze vegades
0 més, l'algada del cap.

D'entre tots ells cal remarcar-ne dos.
Perl'arcaisme que déna ales figures, el
modul de tres vegades I'algada del cap,
i, per la freqliéncia que és emprat, el
modul de cinc vegades l'algada del cap.
A l'ensems, ambdds méduls tenen una
forta carrega simbdlica.

Modul TRES. El médul TRES peorta, a
vegades, a alguns autors, a establir
unes analogies poc encertades, al nostre
entendre, és clar. Aixi, per exemple,
Alcolea i Sureda en tractar de la pintura
del Crist de Pedret (1), diuen: "La dis-
tancia del cap als peus és sifanofa la
quedeterminen els seus bragos estesos;
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ambdues estan dividides segons tres
parts iguals, el modul de les quals és
l'altura del cap (recordem, en aquest
sentit, que el tres és el nimero de la
Santissima Trinitat, i que santa
Hildegarda, en el seu "Liber Divinorum
Operum®, dividi l'univers entres esferes,
corresponents alfirmament, al'aire subtil
i alaterra, i associades al cap, al tronc
i a les extremitats del cos huma).




Dissentim d'aital conclusié. Per una
banda es fa dificil d'acceptar un lligam
simbolic entre el cos huma i la
Santissima Trinitat, i no podem lligar
l'intranscendent de I'home amb el
transcendent de la Divinitat. Per altra
banda, santa Hildegarda compara el
firmament amb el cap (du somet de la
téte au cou), l'aire subtil amb el pit (du
cou au nombril) i la terra amb el ventre
(du nombril au sexe) (2). Endemés el
modulque establil'abadessad'Eibingen
no fou pas el médul TRES com veurem
més endavant.

D'altra banda, tanmateix cal dir que
trobem representacions del cos huma
en modul TRES, forga més reculades a
I'época de santa Hildegarda (1089-
1179), entre d'altres:

Creu de Moone,
¢ Comtat de
Kildare, Irlanda,
del s. VIl

San Pedro de la
Nave, Zamora,
capitells del
s. VIII

San Miguel! de
Lillo, bases de
columnes del
s. IX

Crist de Pedret,
Solsona, del
s. X o XI (3)

Altar de Sant
Pere de Roda,
Museu de
Girona, del
Fig. 2 s. X

Finsitottambé trobem figures en modul
TRES en altres cultures, i com a exem-
ples paradigmatics citaremuna figureta
d'andesita trobada a Omodos (Xipre),
datada com del neolitic (6000 anys aC.)
(fig. 1), i una figureta de jaedita, polida,
d'unade les cultures mexicanes dels. X
de l'estat de Guerrero, a la costa del
Pacific (fg. 2). En el Museu Nacional
d'Antropologia de Méxic hi ha figuretes
defangcuitde modul TRES de datacions
fins a 1.500 anys a.C.

Aremarcar lagran semblanga estructu-
ral entre ambdues figuretes de
civilitzacions tan separades en eltemps
i en l'espai. La capacitat de sintesi dels
seus autors és pariona, i, alhora,
extraordinaria, com extraordinaria és
I'estructuracio verticalista donada a les
dues figuretes: cossos quadrats, sense
bragos i caps sensiblement circulars, o
tal volta féra millor dir, cossos cubics i
testes esferiques?

Recordemaque tottractant el simbolisme
del temple (4), deiem que el cercle i
l'esfera, eren simbols de la perfeccio i,
pertant, del cel-esperit talcom elquadrat
i el cub ho eren de la terra-matéria;
'home, és matéria i és esperit. Matéria
iesperitque permitjade la verticalitzacio
delcos humasobre les seves extremitats
inferiors, ha fet coincidir “/'en-avant
animal avec l'en-haut de l'esprit”, en
paraules de Teilhard de Chardin.

La representacié del cos huma, del cos
enquant a tronc de I'home en forma de
cub, sense més afegitons, no fa més
que posar de relleu l'aspecte que li ve
donat per la seva propia estructura
organica, per la "carcassa" de la seva
corpora. Que, recordeu-ho, ell té: un
davant i un darrera, i un costat dret i un
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costat esquerre, els quals, junt amb la seva verticalitat i simetria, donen sentit de
situacio, d'orientacio, a aquest microcosmos que és I'home, en relacié al macrocosmos

en el qual viu i en el qual es mou.

La creu de Moon, suara esmentada, ens forneix d'un clar exemple de l'estructuracié
dual del cos huma: esfera-cub o esperit-matéria. Totes les figures humanes estan
representades amb la, diguem-ne, estructura geomeétrica d'esfera-cub: les figures
dels animals, no (fig. 3). Fet que queda ben palés en la Fugida a Egipte, on podem
veure en una mateixa escena les formes d'esfera-cub per les figures humanes
contrastades per la forma d'estructuracié normal del quadripede (fig. 4).

.

D'aci que la nostra proposicié simbdlica per al ?
modul TRES, siguila que no té res aveure niencap 3

aspecte Trinitarini en els escrits de santa Hildegarda,

siné que és el resultat de conjunyir la dualitat §

matéria-esperit de I'home.

Modul CINC. Santa Hildegarda en la seva obra @

intitulada "Liber divinorumoperumsimplicis hominis",
defineix 'home com a "homo quadratus”iliconfereix
el modul CINC tant pel que fa a la seva algada, com

pel que fa a la seva amplada (fig. 5). En tractar la
simbologia dels nombres (5) ja varem veure el §§

seguit d'analogies que es consideren entre el nom-
bre cinc i 'home, d'aci que no pot fer estrany que
santa Hildegarda adopti el modul CINC per poder
establir el seu "homo quadratus".

Com ja hem dit, la representacio de la figura huma-

na en modul CINC, és una de les més emprades, ¥y

principalment en la decoracié de capitells, on

possiblement calgui considerar-hi a més del §

simbolisme intrinsec del nombre cing, la idoneitat

de l'estructuracié d'aquest element arquitectdnic. 2

Tot amb tot, també trobem el modul CINC en
timpans com ara el de Sant Esteve de Pelagalls, o
en ladecoracio d'arquivoltes a les portalades, tal és
el cas de San Lorenzo de Vallejo (Burgos), o fins i

tot en els permodols com a San Pedro de Tejada, 3

elements molt poc adients normalment per la seva
estructura més aviat aplatada.

Els moduls de tipus més allargat els trobarem en les
diguem-ne figures-columna, com ara en el "Portal-

Reial"de Chartres, on sobrepassen algunes figures ..

el modul deu.
On els mdduls sén més exagerats, en general és en
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les decoracions pictoriques murals i en
les il.lustracions dels Cddex, en espe-
cial en els Beatus del s. X, que tot
representant figures de caire més "ce-
leste" i allargant-ne el cos s'aconseguia
donar a la figura una més gran
verticalitzacié, un aspecte més
ascensional, més eteri, per dir-ho
d'alguna manera.

Amb tot, cal dir una vegada més que el
ventall és prou ampli com per no poder
definir una norma general a I'hora de
tractar la figura humana d'una forma
alllada. En contra, tota una altra
consideracié caldraferquan estractala
figura humana com a part d'un conjunt
de figures d'un programa. En aquest
sentit cal dir, que l'artista del romanic
és, encerta manera, un continuador del
sistema emprat en cultures més
ancestrals, i que podriem dir-ne
sistemes o estils mnemonics. Es obvi
que I'home primitiu ja estableix unes
escalesde valors, unes jerarquitzacions,
per aquelles coses, objectes o0 éssers
que l'envolten, que condicionen el seu
mon. D'acl que les representacions que
en fa, siguin o no petroglifs, escultures
o pintures, hi posi un major o menor

emfasi en funcié de la dimensié que li
dona, la qual cosa produeix unes
"desproporcions” entre les parts
representades.

A vegades, aquestes desproporcions
es donen a tot el conjunt de la figura, i
altres vegades sols a alguna part de la
figura, aquella més determinant per tal
d'aconseqguir els efectes mnemonics o
d'ajut a la recordanga per part de
l'observador.

Les esmentades Venus de Savignano,
ode Willendorf, ode Laussel, del'época
Aurignaco-Perigordiana (40.000 anys
aC.) sén figures femenines amb uns
ventresiunes sines extraordinariament
voluminosos per tant de remarcar la
funcio especifica de la dona en aquells
temps, parir i alletar els infants.

Si passem a Egipte, en el periode
predinastic (5000 a 3000 anys aC.)
trobaremunasérie defiguresfemenines
amb una exagerada amplada dels
malucs i fortament remarcat el triangle
ventral per tal de posar de relleu la
funcié procreadora de la dona.
Semblants caracteristiques trobarem a
les estatuetes de la"dea MARA" en l'art
indi del periode Maurya (200 anys aC.),
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com tanmateix també les trobarem a
totes les cultures americanes pre-
colombines.

En aquests exemples suara esmentats
desproporcions son de tipus, diguem-
ne, parcial, aixo és, d'unapart o parts de
la figura. En altres casos és en tota la
figura, i un exemple prou arcaic i molt
aclaridor del cas de desproporcio total
de les figures el trobem a Egipte, C.W.
Ceram (6) ens déna una reproduccio
del faraé Amenofis IV i la seva esposa
oferint uns obsequis al sacerdot EFEia
lasevamullerenpresénciade cortesans
icriats. Siprenem lafiguradels cortesans
comamodul "G"de lafigurahumana, la
del sacerdot EFE i muller sén
aproximadament d'una vegada i mitja, i
la del faraé i esposa, sifano fa, de cinc
vegades l'algada dels cortesans.

Aquestes desproporcions on més
s'accentuen son en l'anomenat Art
Sagrat, i com sigui que I'Art Sagrat per
excel.lencia és, en paraules de
Burchkart, I'Art Romanic, és en aquest
on trobarem una gran quantitat
d'exemples que confirmen les
desproporcions en qiestié. Quins
exemples millors que el Pantocrator de

Sant Climent de Taull amb aquells
ullassos que ens corprenenamb laseva
mirada hieratica? O bé la despropor-
cionada ma de I'Infant a Sant Pere de
Sorpe? O bé la desproporcié entre el
Crist del timpa de Vezélay i les figures
de la llinda, les quals tenen gairebé la
mateixa dimensié que la ma del Crist?

Tota vegada que suara hem esmentat
Titus Burckhart, ens sembla adient re-
cordar el que diu sobre I'Art Sagrat (7):
que "sols l'art en el qual les formes
reflecteixen la visié espiritual propia
d'una religid, mereixen el qualificatiu
d'ART SAGRAT". | afegeix tot seguit
que "I'Art Sagrat es fonamenta en una
ciéncia de les formes o, millor encara,
en el simbolisme inherent a aquestes
formes". Concepte que rebla Cooma-
raswamy (8) en dir que"un art vertader
€s un art de representacio simbolica i
significativa; una representacié de co-
ses que sols poden copsar-se amb
l'intel.lecte”, aixd és, amb la facultat de
pensar, que aquesta és la definicié que
ens déna el Fabra d'aquest mot.

Tot art, imitador de la natura, sols ens

permetde veure alld que ha estat imitat,

0 més ben dit: fer-nos-ho veure segons

els ulls de l'autor... i aixd, no ens déna

pas l'opcié de pensar.

NOTES:

1. £l Romanic Catala-Pintura Alcolea-Sureda. Ed. Juventud.

2. Initation a la Symbolique Remane M-M-Davy. Ed. Flammarion.

3. Per un estudi que tenim en curs creiem caldra recular aquesta
datacio.

4. Simbols essencials i simbols convencionals Butlleti AAR n2 21,
J. Lahosa.

5. Simbologia dels nombres . Butlleti AAR n? 70, J. Lahosa.

6. Dioses, Tumbas y Sabios. C.W. Ceram. Ed, Destino.

1, E;jir}cipios y Métodos del Arte Sagrado. Titus Burckhardt. Ed.

ium.

8. La filosofia Cristiana y Oriental del Arte, A K. Coomaraswamy.

Ed. Taurus.



JOCS FLORALS
DE BARCELONA 1992

G. Mora 1 ARANA

una nova celebraci6 de la Gaia Festa, radicalment reformada més del que
ja ho fou a partir de 1980, tingué lloc el diumenge 17 de maig al Salé de Cent de
I'Ajuntament de la Ciutat Comtal. Dels Jocs Florals de Barcelona es pot dir que ja no
en queda gairebé res d'alld que essencialment els caracteritza.

La Flor Natural -I'inic premi convocat i concedit enguany- fou atorgada al poeta Alex
Susanna (1957), guanyador del "Carles Riba" de 1990 amb "Les anelles dels anys",
per la seva poesia "Davant d'un claustre”, que és tota una serena meditacio entorn de
les escultures d'un claustre romanic. Segons Joan Margarit, President del Consistori,
el poema aporta "una actitud reflexiva sobre el temps histéric i la seva interpretacio
plastica”.

Ens ha semblat oportd i adient, doncs, d'incloure’l en el present Butlleti.

DAVANT D'UN CLAUSTRE

Aquelles mans sabien treballar

el fang i la fusta,

perd també materials més revessos com el ferro,
com la pedra collida

al faldar de I'alta carena

d'on cada mati surt el sol

talment un renovat miracle...
Aquelles mans se les havien

amb el que de més durador

tenien a 'abast

per sostreure's a pors i temences:

la de I'ignoet, la de 'enlla,

la d'aquell que tot ho veu i comanda
des de la seva algada inescrutable
-grops i sequeres, plagues i malures,
fortuna o malastruganca,

la vida i la mort que tan facilment
arriben com se'nvan...
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Aquelles mans sabien treballar

el més indomit,

i als timpans de les portalades

o als capitells dels claustres ens han llegat
persenatges | escenes ben precises,

tot un compendi de la seva visio

del mén:

una ronda de lleons

que s'engrapen l'un a l'altre

tot mostrant les dents i la foscor

d'una fonda gola,

una parella de braus guerrers

amb les seves dones galanes

de llargues trenes,

quatre grius llenguts i terrifics

que ens repten amb el seu esguard feral,
un rei i una reina de rics abillaments
enmig dels quals s'alcen brancs de palmera
I fértils ramells de datils,

i, finalment,

algt que s'aixeca cel amunt

cavalcant un parell d'aligues

ben aferrades al collari del capitell...

Tothem, des de segles, s'esta al ssu lloc,
immobil, impetérrit,

només lleument desgastat pels temperis

del cru hivern,

perd no sabent ja qué dir-nos

gue puguem entendre,

fan allunyats estem del seu viure

per bé que naves pors ens ronden | rosequen...

Tots aguests personatges

- lleons, guerrers, grius, reis i herois-

son ara portants d'una estranya forca,

una forga ignota que els duu a viure

sens que en sapiguen el motiu:

sols aixi perduren enlla dels segles

i algar poden lama, els ulls o les urpes

cap a un futur on res

no els és permés de fer

llevat d'uns pocs gestos inabastables,

pero contundents | augurats com la millor poesia.
Alex Susanna

i 182



CRONICA D'ACTIVITATS

C. ToRRAs | BACARDIT

EXCURSIO A TOLOSA DE LLENGUADOC

Els passatsdies 1i2de maigféremuna
excursié a la ciutat de Tolosa de
Llenguadoc i a Moissac.

Sortirem de Manresa en autocar un
grup de 50 persones, socis i amics de
I'Entitat, i malgrat que durant els dos
dies el temps no va parar de fer-nos la
guitza plovent sense parar, complirem
tots els objectius que ens haviem
proposat.

i

4

La primera visita que realitzarem fou a
Sant Pere de Moissac, a uns 70
quildmetres al nord de Tolosa, on del
conjunt monumental de I'edificacié cal
destacar el claustre i la portalada. El
claustre va ser iniciat cap a I'any 1063,
iacabatcap al 1100, iapart dels relleus
dels capitells d'una concepcié molt
expressiva de lageometria, destaguem
els relleus de figures que hi ha als

Tolosa. Basilica de Sant Serni.
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quatre anglesdelclaustre, el tractament
dels quals té una semblanga estilistica
que fa recordar el monestir de Santo
Domingo de Silos. Un xic més posterior
és la portalada (1110-1120), on la visié
apocaliptica de Crist adquireix una
majestuositat inusitada, en la qual és
notable el mainell esculpit amb figures
d'animals entrellagats.

El mati del segon dia el dedicarem tot
senceralaciutat capital del Llenguadoc,
on es troba l'edifici més gran de la
Franga romanica: l'església de Sant
Serni de Tolosa, que es fa admirar per
lasevagran nau centralflanquejada per
col laterals dobles, untranssepte tripartit
iundeambulatorid'ons'obrencinc absis
radials. La seva planta fou imitada a
escala més petita en esglésies de diver-

sos indrets de la ruta compostel.lana,
totes, perd, de notables dimensions amb
naus laterals que segueixen el contorn
de l'edifici, facilitant aixi la circulacio
quan l'afluéncia de pelegrins era molt
nombrosa.

No menys importanciaque l'arquitectura
tingué l'escultura de Tolosa; molt
arrelada en la influéncia dels classics,
tal com ho demostra la labor del mestre
Bernard Guilduin (1110) i el seutaller, ja
que assoliren una certa influéncia més
enlla de les seves fronteres, i que és
molt evident en la catedral de Jaca
(Osca). Una mica més tardana és
l'escultura de la porta anomenada
"Miegeville", de la qual procedeixen els
relleus de dues dones que porten un
anyell i un lle¢, respectivament, els

Tolosa. Museu dels Agustins.
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Moissac. Abadia Sant Pere.

quals, enl'actualitat, estroben al museu
dels "Agustins", a la mateixa ciutat.

També visitarem I'església gotica dels
"Jacobins" la policromia dels materials,
lavoltailes nausdetotxorosatilapedra
dels pilars, accentuen el seu valor
decoratiu aixi com l'abundancia de
nerviacions i la forma de palmera,
especialment a la capgalera, donen al
conjunt una gran vistositat.

Desprésde dinar eldedicaremalMuseu
dels Agustinians on hi ha un gran
exponent, especialment, de pintura i
escultura llenguadocianes, i que ocupa
l'antic convent dels monjos agustinians
ampliat durant el segle XIX. A la part
antiga es conserven dos claustres: el
gran, del segle X1V, i el petit, del XVII.
També visitarem la catedral dedicada a

Sant Esteve, composta de dues naus
construides sobre eixos diferents, la
romanica és del 1100, i cap al 1200 s'hi
afegirenunes voltesogivals. El presbiteri
és del segle XIll, i la portalada és d'un
gotic flamiger.

Durant el viatge, i en totes les visites,
rebéremles documentades explicacions
de la nostra companya de junta Anna
Orriols, qui va fer que el viatge fos
eminent-ment profités, malgrat el fred i
la pluja que no ens van abandonar ni
per un moment. També cal agrair la
bona disposicié del nostre xofer qui, per
pal.liar les contrarietats meteoro-
l6giques, tot desafiant el transit dels
carrers estrets de la ciutat, ens va
acompanyar amb l'autocar fins al peu
dels llocs que voliem visitar.
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L'ESGLESIA DEL MARQUET
EN PERILL

L'esglésiapre-romanicade SantaMaria
de Matadars (El Marquet) és un dels
pocs exemples d'aquest estil que tenim
a la nestra comarca. Alertats per veus
que indiquen que es troba en forga mal
estat, els AAR, vam fer-hi una visita per
talde comprovar-ne el seu estat, 0 i més
quan l'any 1983 hi vam poder celebrar
la tradicional Missa del Gall.

Es va constatar, doncs, que pateix
algunes greus deficiéncies que afecten
la seva estructura, sobretot de la teula-
da que és plena de vegetacio i d'arbres
lledoners que hi creixen, aixi mateix la
porta d'entrada és sempre oberta i
l'església pot ser objecte de qualsevol
tipus de bretolada.
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Santa Maria del Marquet Mal estat del sostre de la nau

JOAN BapIA | GUITART

També és important el grau de bruticia
i de deixadesa que hi ha en el seu
interior, i caldria fer-hiunanetejaatfons,
i millorar-ne el seu aspecte, tant interior
com exterior.

Sabem també que hi ha un cert interés
per part del seu propietari i de la
Diputaci¢ de Barcelona per arreglar-la,
i que hi ha un projecte en marxa, perd
caldria accelerar el seu procés abans
de que sigui massa tard.

Els AAR seguirem a l'aguait, ja que no
podem deixar-nos perdre una església
tanimportant del patrimoni arquitectonic
de la nostra comarca. Us anirem
informant.




Santa Maria dei Marquet. La teulada de l'edifici és coberta de vegetacio.

Noticies _ -

El passat dia 20 de maig el Centre d'Estudis del Bages va convocar una taula rodona cn es va parlar de
la proteccié del Patrimoni a la Comarca de Bages. Van participar els Srs. Arnaste, Alcalde de Cardona;
J. Badia, de la Institucié Catalana d'Histéria Natural; A. Baraut, arquitecte; J. Camprubi, estudiés de
l'arqueologia industrial; E. Sanchez, arquedleg i M. Torras, arxiver de I'Arxiu Municipal de Manresa. Va
actuar com a moderador el Sr. Jaume Serra.

L'cbjectiu principal fou el de sensibilitzar els ciutadans en general de tot el que es pot considerar patrimoni
que calgui protegir. Amb aquest motiu han editat un fulleté informatiu del qual us adjuntem un exemplar.
L b

L'exposicié de fotografies d'lgnasi Rubinart El Romanic del Bages va ser exposada durant tot el mes de
maig a la Sala Parroquial de Santa Maria de Viladordis. El mes de juny es pot veure al local del Centre
Excursionista de Sant Viceng de Castellet.

bbb

Amb el nom de Els Tresors de la Seu Vella de Lleida ha estat presentada una exposicié de tapissos i
parament itirgic al Museu Capitular de laciutat de Lieida. Va serinaugurada el passat 13 de marg al Centre
Cultural de la Fundacié "La Caixa" i posa a I'abast del public una seleccié del conjunt de 15 tapissos
flamencs del segle XVI, aixi com diversos elements de |'antic parament litirgic de la catedral, com és, per
exemple, la Biblia de Lleida, un conjunt de reliquiaris argentats i el tern del Papa Calixt Ill.

Fhb b

o  NECROLOGICA

‘ El passat mes d'abril va morir el nostre soci Josep Marcet i Verges, de Monistrol de Montserrat,
\Des de les pagines del nostre Butlleti, volem expressar el nostre condol als seus familiars i amics,
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| ﬁ roperes activitats

Dijous 4 de juny
L'AMERICA DE FA MIL ANYS,
Art i Cultura (Méxic, Yucatan)
Conferencia amb diapositives a carrec de
Josep M. Gavin i Barceld

Lloc: Casa de Cultura "La Caixa" (Guimera, 1 - Manresa)
Hora: 2/4 de 9 del vespre

Diumenge 7 de juny
EXCURSIO MATINAL PEL BAGES
Sortida a 2/4 de 9 del mati de la PI. Infants amb cotxes petits

Diumenge 14 de juny

EXCURSIO AMB AUTOCAR A LOARRE i OSCA

Visita a la catedral, claustre i Museu Diocesa d'Osca, dinar al
restaurant, visita al castell i conjunt monumental de LOARRE
i retorn a Manresa.

Sortida a les 6 del mati de la PI. Infants

Inscripcions: Viatges Melia (Born, 14 - Manresa)

Diumenge 28 de juny

MATINAL A BARCELONA PER VISITAR L'EXPOSICIO
CATALUNYA MEDIEVAL

Sortida a les 8 del mati de la PI. Infants

Retorn a Manresa entre les 2 i 3 de la tarda

Inscripcions: Viatges Melia (Born, 14 - Manresa)

 sinl N K
VIATGE A ITALIA
Floréncia + Pisa - Siena
Lucca St. Gimignano

Dies: del 17 al 27 d'agost
Interessats trucar al 873 16 06
|




