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Santa Maria de
I'Estany. Capitell del
claustre

En la iconografia dels capitells del
claustre de Santa Maria de I'Estany
hi ha representades diverses
escenes de tema profa. Una d'elles
és la de la portada on es veu la
tipica representacioé d'uns joglars.
Un personatge masculique tocaun
rabell i una dona fa sonar uns
crotals, instruments musicals de
I'época medieval. Els dos estan
emmarcats peruns arcs i columnes
que complementen la decoracio.
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Altra vegada en arribar a la tardor iniciem un
Curset de Cultura Medieval, i el d'enguany
assoleix la vuitena edicié i esta dedicat a LA
MUSICA A L'EDAT MITJANA.

Totes les civilitzacions han prodult misica i
n'han gaudit. Sembla ser que la misica va
néixer amb I'Homo Sapiens, al mateix temps
que el [lenguatge. En les primeres cultures se la
considerava com a un dé que els déus havien
ofert als homes, i tenia una funcié mégica,
ritual i també festiva,

La misica és també un art i, com a tal, és un
mitja de comunicacié i expressié de pobles,
cultures [ sentiments personals. Té unes
caracteristiques propies que la diferencien de
I'arquitectura l'escultura o lapintura: aquestes
arts utilitzen materials sdlids per a les seves
creacions, mentre que la misica és bdsicament
un so, existeix només mentre sona: perdura en
la memdria, perd no deixa un objecte suscep-
tible de ser exposat en un museu.

Perd la cultura que ha sorgit d'antorn de la
musica, s/ que ens ha llegat tot un seguit de
representacions d'instruments j de personatges
a través dels quals avui podem deduir com era
la d'aquella época, quins mitjans s'empraven i
com eren les manifestacions musicals, fossin
religioses, artistiques o lidiques.

El cant gregoria fou el principal exponent de la
misica de 'Edat Mitjana, el qual era interpretat
pels monjos a "cappella® és a dir, sense
acompanyament instrumental i sobre un text
escrit enllati. Més tard sorgiren els trobadors,
perd aquests no utilitzaven el llatf, siné les
llengues romdniques, | s'acompanyaven amb
instruments. Els temes preferits eren I'amor
cortés, lanatura oles baralles cavalleresques.

Creiem que el curset d'enguany serd molt
interessant, oi més quan a part de les
conferéncies | de I'exposicié hi haurd els
concerts musicals on tindrem el plasr de poder
escoltar la misica gairebé tal com Ia
interpretaven a I'Edat Mitjana.

Carme Torras
presidenta




EL MONUMENT I ELS FASOS
A L'EPOCA ROMANICA

4% olts del ritus que han
perdurat en I'Església fins al darrer
Concili tenen el seu origen a I'dpoca
romanica. Concretament, un document
de l'any 1152 en el que el vescomte
d'Ager, Guerau, mana diverses deixes,
ens ha suggeriteltemaal'esmentar-ne,
entre les varies que fa, una per "quatre
brandons convenients (decentes) que
continuament, cada any cremin davant
del momument (monumentum) del Cos
de Crist el dia del Dijous Santa fins
després delasevarecepcio "al'església
de Sant Pere d'Ager”;itambé per quinze
brandonets suficients pels fasos
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Absis de la Col.legiata de Sant Pere

RAMON VALL | RIMBLAS

(facibus), aix0 és, per les maitines de la
setmana santa".

Ens referirem en primer lloc, als quinze
ciris dels fasos. Els més grans
recordarem aquell candelerde fusta, en
forma de triangle, anomenat tenebrari,
amb quinze candeles, les catorze, set a
cada costat, de cera verge, groga, i la
del cim de cera blanca, que presidia el
résde les MaitinesilLaudes de Setmana
Santa;lescandeles s'anaven apagant a
mesura que es cantaven els salms dels
nocturns; al final s'apagaven també els
ciris de l'altar i només quedava encesa

A

d'Ager - Foto: C. Torras



la candela del cim del tenebrari; el
celebrant la prenia en la seva ma i, en
un moment donat, 'amagava darrera
de l'altar: en aquest punt, segons el
ritual, es feia una mica de soroll; de fet
la quitxalla se sumava a la ceriménia,
amb un entusiasme corprenedor, fent
un fort soroll amb maces i xerracs, ja
que fent aixd participava en una tasca
molt racista i molt poc cristiana: "la
matanga dels jueus".

Aquest costum ve documentat ja a
I'época romanica. Tan en la Consueta
de la Seu d'Urgell de mitjans del segle
Xl (probablement de 1155) com en la
de Sant Cugat del Vallés, de
comengaments del segle XIll (de 1221

‘Canelobres de Tagamanent M.E.V.

a 1223) se'n parla: quinze candeles
posades en lloc adient, segons la
Consueta de la Seu d'urgell, i quinze
ciris col.locats a les reixes, segons lade
Sant Cugat, que es van apagant a me-
sura que s'entonen les antifones dels
salms. Al final, havent-se fet soroll,
segons laprimera consueta, o havenfet
I'abat untabustol (ho diu aixi, tabustolo)
segons la de Sant Cugat, s'acaba la
cerimonia i tothom se'n torna al llit (ja
que les maitines, durant els dies sants,
es comengaven pels volts de les dues
de la nit). El motiu de fer soroll era,
probablement, per indicar d'aquesta
manera el final del rés, donat que en
aquests dies no s'acabava com era
habitual, sind que esfeia ambunsilenci,
al qual posava fi la indicacié sonora del
celebrant.

Aixi com aquest ritual del rés de les
Matines i Laudes ja el trobem ben
establert en'época romanica, no passa
igual amb el Monument, que tot just
s'inicia en aquells moments, de manera
que eldocumentque glossem és, potser,
en el que per primera vegada consta
especificament el nom de Monument i
s'hi preveuen lluminaries extraordi-
naries.

Hem de tenir present que en la litlrgia
hispanica o visigdtica el dia del
Divendres Sant no solament no se
celebrava el sacrifici de la Missa, siné
que ni tan sols es combregava; no
essent, doncs, necessaria cap menade
reserva eucaristica. En un principi
aquest fet no era privatiu de la litirgia
hispanica, siné que era general en tots
els ritus occidentals. No fou fins al segle
Vil que la liturgia romana segurament
influida per la manera de fer bizantina,
admeté la comunicacié dels fidels el
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Divendres Sant; perd el Papa i els
diaques, s'abstenien de rebre el
Sagrament, continuant amb el costum
tradicional del dia.

En la reconquesta Catalunya s'incor-
pora de seguida a la litirgia romana, de
manera que la comunid del Divendres
Sant, amb hosties consagrades a la
vigilia, fou cosa corrent. Amb tot, no fou
fins més endavant, ja en plena época
romantica, quan comenga a especifi-
car-se que la reserva es faci en un lloc
especialment adornat i il.luminat. Ni en
elSacramentaride Rodad'lsavena (dels
voltants de I'any 1000), ni en elde Vic (ja
del segle Xll) es fa esment de cap
circumstancia especial: es diu només
que el Divendres Sant l'ardiaca o el

diaca anira a recollir el Cos del Senyor
allloc on fou posat el dia de la Cena. En
la Consueta de la Seu d'Urgell tampoc
no s'esmenta cap fet extraordinari: s'hi
diu només que el dia del Dijous Sant, el
celebrantseparara hosties senceresdel
Cos del Senyor per guardar-les per
'endema; de les quals combregaran
tant ell com els ministres.

Encanvila Consueta de Sant Cugat, de
comencaments el segle Xlll (uns
seixanta anys posterior al document
que analitzem) ja és més explicita: ens
diu qu el Cos del Senyor sera traslladat
processionalment a l'altar de Sant
Jaume. Eltrasliat el fa el diaca, que amb
les mans, i interposant un lieng blanc

TN

Reixa de I'Església de Sainte-Foy. Conques s. Xl
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adornat, sosté el Cos del Senyor, que
esta embolcallatamb els corporals. Dos
servidors vestits amb albes, aguanten
sobre el diaca un vel de seda (forma,
primitiva del talem); dos més van amb
canelobres, i un tercer ve cremant
'encensambl'escenser. L'altarde Sant
Jaume ha estat préviament adornatcom
en les festes, havent-s'hi col.locat
tovalles netes. Quant a il.luminacié
només estableix que fins I'endema, tant
de dia com de nit, mentre el Cos del
Senyor hi estigui present, ha de cremar
una candela davant de l'altar, i s'ha de
vigilar que no s'apagui.

Del document d'Ager que comentem,
tot i ser més primicer, se’'n dedueix que
alla amb la reserva eucaristica ja rebia
el nom de Monument; i la seva
il.luminacié extraordinaria ja
preocupava el vescomte que és qui
estableix, en la seva deixa, que siguin
quatre brandons adequats (decentes)
els que lil.luminin. Amb el temps el
Monument s'ana enriquint, de manera
que els sagraris del principi (molts d'ells
consistents enun simple armariincrustat
a la paret de l'altar) s'anaren transfor-
mant en arquetes que es col.locaven
en llocs promiennts i ricament
il.luminats, iniciant-se, al segle XV, el
costum d'anar a visitar el Monuments;
costumque, temps a venir, esdevindria
una de les devocions més acceptades
de la Setmana Santa; i que ha subsistit
fins fa ben poc, quan les noves normes
litirgiques del Concili Vatica Il han
tornat, en aquest cas, les coses al seu
punt inicial.

Algunes peces del mobiliari litirgic que
s'emprava i que hem citat, ens han

arribat fins avui: les col.leccions de
canelobres i encensers dels museus
d'Art de Catalunya i Episcopal de Vic
son les més importants.

Es guarden també algunes reixes com
laque hemvist que a Sant Cugat servia
per col.locar-hi les candeles dels fasos:
a l'església de Costoja se'n conserva
una practicament sencera; a la d'Olius
se'n conserven uns fragments; i a
Cardonauna partd'una altra es guarda
reutilitzada com a barana d'un balco
d'un edifici de la vila.

No totes les esglésies tenien una reixa
apta per col.locar-hi es ciris. Era molt
més corrent posar-los en canelobres
que podien ser de ferroforjat o de metall
(bronze o aram); en aquest darrer cas
simplementcisellats, o bé decorats amb
incrustacions d'esmalt, a tret de camp,
segons l'estilde Liemotges (champlevé).
La seva forma és la d'una tija decorada
amb uns anells conics (d'un a tres,
correntment), acabada amb una punxa
en la que s'incrustava el bandd; el
conjunt s'assentava sobre tres potes.

Semblantment els encensers;
originariament forende bronze od'aram
repujat, o ciselat, només; o be enriquits
amb una decoracid d'esmalts. Alguna
vegada també, i en llocs més pobres,
eren de ferro.

Si visitem un museu que guardi alguna
d'aquestes peces, no hipassemde llarg
sense admirar-la, atés que a la seva
valuaintrinsecacom aobjecte d'art, s'hi
afegeix elvalorsentimentald’haver estat
uninstrument amb el que es va configu-
rar la nostra manera de ser.




EXCURSIO AL PRIORAT I
CAMP DE TARRAGONA

| passat dia 25 de setembre portarem aterme I'excursié a les comarques
del Priorat i Camp de Tarragona conjuntament amb els Amics de la Seu.

Al mati visitarem les ruines de la histérica cartoixa d'Escaladei i el monestir
d'Escornalbou. La tarda la dedicarem a viistar I'exposicié PALIUM, a la catedral de
Tarragona. Aquesta exposicio ha estat organitzada amb motiu de commemorar el IX
centenari de la restauracié de la Seu Metropolitana de Tarragona, un dels moments
crucials de la histdria medieval catalana.

Es per aquest motiu que reproduim I'article de Jordi Figueres aparegut al Full Diocesa
de Vic.




900 ANYS DE LA RESTAURACIo
DE LA SEU METROPOLITANA
1091-1991

ixi era abans...

Tarragona era, ja des d'antic, una seu
metropolitana, és a dir, I'arquebisbe de
Tarragona tenia jurisdiccié sobre tota
una provincia eclesiastica anomenada
Tarraconense.

Geograficament era ben definida: al
nord, fins a Elna (més tard traslladada a
Perpinya); a ponent, fins a l'actual
provincia de Burgos; al sud, fins a
Sogorb.

Les atribucions del metropolita eren,
entre altres, la de convocar concilis
provincials i la de confirmar els bisbes
sugrafanis.

Quan els sarrains...

Aquesta primacia de Tarragona acaba
amb la invasid sarraina (principis del s.
VIII), ab la fugida de Sant Prosperi la
desaparicid de gran part de les seus de
la Tarraconense.

Les funcions de l'arquebisbe de
Tarragona passaren al de Narbona
provisionalment, fins que els territoris
conquerits pels sarrains fossin
novament ocupats pels cristians. A
causa d'aquesta provisionalitat,
l'arquebisbe de Narbona no va rebre
cap butlla papal amb un nomenament

JORDI FIGUERAS

especial sobre la Tarraconense.
S'esperava que ben aviat tot retornaria
a ser com abans.

El domini de Narbona

Arabé, la provisionalitat de |a jurisdiccié
de Narbona sobre la Tarraconense va
durar quasi quatre-cents anys. Durant
tot aquesttemps, no es vaperdre pasla
memoria de la ciutat com a seu
arquebisbal, cap d'una provincia
eclesiastica, tot i que la ciutat no tenia
personalitat juridica i fins i tot estava
semiabandonada.

Comengada la reconquesta, com una
avangada del regne dels francs, ben
aviat es vanrestaurar les antigues seus
episcopals, primer, ElnailaSeud'Urgell,
que practicament no van desapareixer.
Després, Girona i Vic. Més tard, Bar-
celona. Lleida es traslladd a Roda
d'Isavena. Les seus d'Egara (Terrassa)
i Empuries desaparegueren defini-
tivament. Quedaven per restaurar les
seus de Tarragona i Tortosa. Solsona
és una diocesi totalment moderna, que
encara no existia en els temps de quée
ara parlem.

Durant el temps de la jurisdiccié de
Narbona sobre la Tarraconense, hi
haguerentres intents de restauracié de

passa a la pag. 220
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LA GUSPIRA D'UN VIATGE

ols pau i assossegament
mental...

i el paisatge a la velocitat lliscant,
sense sotracs,

t'ho va proporcionant.

Oh, la meva enamorada Provencal
He vist Mireia corrent entre bancals a la
rivadel Roine cami de les Santes Maries
de la Mar per morir-hi d'amor.

M'ha arribat I'clor dels perfums de la
Liguria,

i també alguna becaina captivadora.
Es una meravella,

no cal pensar en res,

no has de dicidir res.

| m'he banyat,

sadollant-me,

en les immesitats de la Bellesa feta Art,
amb [I'harmonia d'un paisatge
intenssissim de gran qualitat humana.
Hom podria preguntar-se:

&hi ha Art perqué existeix la Toscana,

SIMEO SELGA 1 UBACH

o bé és al revés?

Tant se val,

itant se valtambé lacalorilesfeixugues
cames.

Va persistint la meravella,

i un café de mitja nit a la Placa de la
Signoria és el gaudi d'unes espurnes
excepcionals de qualitat de vida.

Jo crec que tots els companys de viatge
han estat submergits en el mateix misteri
de pau i assossegament mental.

Per aixo ens hem somrigut mutuament.
Convivencia perfecta:

| de retorn,

en el despetar de cada dia,
reflexiones que sén moltes lestorres de
Pisa que caldria salvar.

Un sospir,

i sorgeix de la profunditat:

Moltes Gracies Amics de I'Art Romanic
del Bages!







I'antiga seu per fer-la independent de
Narbona. Intens que no foren reeixits,
perd que obririen els camins a
Berenguer Sunifred de Lluga, al segle
XI, per a fer-la efectiva.

Un primer intent fou el d'Esclua, bisbe
d'Urgell, a finals del s. IX, que volia
sostreure a Narbona quatre didcesis
sufraganies. L'arquebisbe de Narbona
s'oposa totalment a les pretensions del
bisbe d'Urgell.

El segon intent és ben curiés. Cesari,
abat de Santa Ceciliade Montserrat, és
ordenat bisbe a Santiago de
Compostel.la amb el titol d'arquebisbe
de Tarragona. Els bisbes catalans li
neguen l'obediénciai ell se'n queixa al
papa.

Eltercer el fa Atd, bisbe de Vic. Viatjaa
Roma amb el comte Borrell. Un cop
més, els afers politics van tan lligats
que hom no encerta a destriar els uns
dels altres. Mentre el comte Borrell de
Barcelonaliinteressa elreconeixement
papal de la seva figura com a
independent dels reis francs, 'Església
dels comtats demana laindependencia
eclesiastica de Narbona. El papa Joan
XIll, el 971, concedeix al bisbe At6 les
butlles corresponents i el nomena
arquebisbe de Tarragona; afegeix, per
tant, Tarragona a la seu de Vic.
Retornant i tot passant per Narbona,
mor el bisbe Até. Les butlles, perd, son
recuperades per Berenguer Sunifred
de Lluga al moment de demanar la
restauracié que sera definitiva.

La restauracié de 1091

Berenguer Sunifred de Liuga marca un
pas qualitatiu a la seu de Vic i a tot
Catalunya; jaque era un bisbe reformat
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segons la mentalitat romana, que volia
una renovacio de I'Església en "el capi
els membres".

La primera actuacié com a bisbe
reformat, amb una influéncia a tot
Catalunya, va ser la seva iniciativa
d'excomunicar, al concili de Girona de
1077, l'arquebisbe Guifré de Narbona,
que ja havia esta excomunicat diferents
vegades pel mateix papa. Aquesta fou
una iniciativa conjunta dels bisbes
catalans contra Narbona.

La tutela exercida sobre el futur comte
de Barcelona RamonBerenguer Il dona
al bisbe Sunifred un prestigi i una
influencia que li valdrien a I'hora
d'intentar la restauracié de la seu
tarragonina.

El moment oportu fou la conquesta de
Toledo, ja que aquesta seu antiga, un
cop conquerida I'any 1085, era ocupa-
da per un monjo de Cluny, Bernat de
Sedirac, nomenat arquebisbe pel papa
Urba Il, amb una jurisdiccié no gens
clara sobre la Tarraconense.

L'anadadel Bisbe Berenguer Sunifreda
Roma per aconsequir la restauracio de
Tarragona, clarificant la seva
desvinculacid i independéncia histdrica
de Toledo, fou definitiva. Narbona no
podiatampoc justificar documentalment
la seva primacia sobre Tarragona, tot i
haver falsificat una butlla en qué
Narbona al.legava la fundacié paulina
de la seva seu, com Tarragona, i que
havia tingut per bisbe Sergi Pau,
deixeble de I'apostol.

Amb labutlla "Inter primas Hispaniarum
urbes", Urba Il concedia a Berenguer
Sunifred de Lluga el titol d'arquebisbe
de Tarragona el 1091 i li concedia el



pal.li de metropolita.

La restauracié, doncs, de la seu era ja
una realitat juridica definitiva, si bé
trigaria encara alguns anys a ser
conquerida la ciutat de Tarragona amb
el seu camp.

Reaccions

La reacci6 de Toledo i de Narbona era
d'esperar.

L'arquebisbe de Narbona, Dalmau,
desautoritzati excomunicat per simonia,
protesta de la restauracié de Tarragona
com a primada.

El de Toledo aconseguia que els
arquebisbes de la seva seu tinguessin
el carrec de "legats pontificis”, ja que
havienfracassat en el seuintent de tenir
Tarragona com a sufragania de Toledo.

No podem passar per alt, en tot aquest
esdeveniment historic, el silenci estudiat
del bisbe de Barcelona, Bertran, que
depenia de I'drbita de Narbona. Val a
dir, perd, que el titol d'arquebisbe de
Tarragona passara un dia al bisbe de
Barcelona en la persona de Sant
Oleguer, que conquerira la ciutat de
Tarragona i la repoblara, si bé ell
personalment no hi viura.

#1221



EL LLIBRE A
L'EDAT MITJANA (1I)

n cop vist pel damunt, en el
primer article d'aquesta série, la
importancia del llibre a I'Edat Mitjana i
alguns preus que podientenir els llibres
en aquella época (1), caldria fer
referéncia auntema alqual normalment
no se lidéna massaimportanciapero, sf
que considerem qu en té moltaique, en
gran part, condicionava el cost i preu o
valoracié dels llibres. Ens estemreferint
a com es feia un llibre a 'Edat Mitjana,
deixant de banda, perd, el procés de
creacid intel.lectual per passar a parlar
del procés de la seva creacié material,
procés que anirem analitzant en els
diversos articles d'aquesta série.

Aixi, al parlar del llibre ja com a un
objecte fisic, el primer que cal fer és
recordar la diferenciacié entre dos tipus
de llibre, el llibre propiament dit i el
registre.

En aquest aspecte, i per donar una
minima definicié, el que podem
anomenar propiament llibre son les
obres en les quals el procés intel.lectual
de creacioé s'ha fet amb la intencié de
gue siguin repetides i copiades.

Dins d'aquest grup podem establir
tipologies molt diferents:

- llibres liturgics (Biblies, missals, llibres
d'hores, evangeliaris, salteris, santorals
(vides de sants), antifonaris, les obres
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dels pares de I'Església, breviaris,
decretals, la Regla de Sant Benet, els
comentaris a I'Apocalipsi del Beat de
Liebana i molts d'altres més)

- libres cientifics i enciclopédies (com
podien ser les Etimologies de Sant
Isidor)

- llibres d'historia (les croniques)
- llibres de geografia i de viatges
- llibres de literatura

- llibres de dret

i molts d'altres mes, que sén els que al
llarg de I'Edat Mitjana es van passant
entre els monestirsila noblesaique es
van copiant i reproduint als scriptoria.

Per una altra banda, els registres sén
libres que, amb la forma de llibre
(volum , codex, etc.) sén, estrictament,
un recull de documentacid, tant
d'originals com copies, d'una institucid,
monestir, ciutat, etc., afiiefecte de que
guedi constancia de tota |la
documentacié emanada o rebuda per
aquesta institucié, o bé perqué quedi
constancia del treball realitzat pels
escrivans que hi treballen.

Els tipics exemples de registres sén els
registres notarials (els més antics dels
que es conserven daten del segle XII, a



Génova, i del segle XlIl ja a Catalunya),
els registres de les cancelleries reials
(també a partir del segles XIl i XllI,
d'entre els quals cal esmentar els prop
de 6.000 registres de la cancelleria ca-
talana que es conserven des del regnat
de Jaume | enga), i els registres de les
actes dels consells municipals, els
anomenats "Llibre o Manual del
Consell", i que en el cas de Manresa
apareixen l'any 1291.

Unavariant del registre és el cartulario
cartoral, el qual es tracta d'un recull de
documents per a us del qui els rep, i
tenen una finalitat historica o juridica.
La funcié més important dels cartularis
era la de conservar i facilitar la consulta

Llibre Verd, ambdds comencats en el

dels privilegis, titols i drets dominicals
d'una entitat juridica o d'una familia. En
ells, acostuma a estar especificat, per
algun privilegi, que els documents que
hi sén copiats tenen el mateix valor
juridic que els documents originals.

Uns exemples de cartorals que es con-
serven a Catalunya, sén el Liber
Feudorum Maior (segles XlI-XIII), el
Liber Feudorum Ceritanie (segles XII-
Xlll), el Cartulari de Sant Cugat del
Valles (segle XIlil), el Llibre Blanc de
Santes Creus (segles XII-XIII), el
Cartoral de Carlemany (segle XlIl) que
esconservaa Girona, i els doscartorals
manresans, el Llibre | de privilegis i el
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segle XIV.

D'altra banda cal tenir present, també,
I'is que es feia dels liibres als monestirs
durant I'Edat Mitjana, per la qual cosa
unade les principalsfeines dels scriptoria
monastics era la de fer copies per al
propi monestir, i per a altres monestirs,
de molts d'aquests llibres, per tal de
poder dur a terme la litirgia i la propia
vida monastica, ja que, malgrat que la
Regla de Sant Benet no especifiqui que
una de les feines dels monjos sigui la
copiaiconfeccié de llibres, siqueordena
la practica diaria de la "lectio divina”,
lectura meditada de la Biblia i del Pares
de I'Església. Per tant, cal suposar que
la practica de la confeccio de llibres com
a feina monastica es va desenvolupar
arran de la necessitat dels mateixos
monestirs de procurar-se uns textos
basics per al bon desenvolupament de
la vida espiritual monastica i, sobretot,
davant de la impossibilitat de fer-ho per
un altre procediment que no fos el de la
propia elaboracié d'aquells llibres.

De totes maneres, el llibre no només es
feia per a I'is exclusiu de la comunitat,
sind que hi hagué un actiu sistema
d'intercanvi entre monestirs, no només
de préstecde llibres sind de trasllat dels
monjos que feien aquesta tasca, d'un
monestirad'altres. Aixi es crearenxarxes
que feien que determinats textos basics
fossin coneguts arreu d'Europa.

Amb tot, malgrat aquestes xarxes i
augesta difusié dels llibres, cal recordar
gue, en comparacié al moment actual,
al llarg de 'EdatMitjana el libre eraunbé
escas, motivat en gran part pels elevats
cosots dels materials, tant per la prime-
ra matéria com pel posterior procés
d'el.laboracié que s'havia de seguir fins
que s'hi pogués escriure al damunt, (i
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aixd sense parlar del procés de la
preparacid i el.laboracié de les tintes).
Costos que eren diferents segons la
feina que comportaven els diferents
suports de l'escriptura (i que anirem
analitzant en els seqiients articles), als
quals hi hauriem d'afegir les hores i
hores (mesos o0 anys) que portava
escriure i il.luminar un llibre.

(1): vegeu l'article El llibre a I'Edat
Mitjana (1), butlleti n® 80, pp. 201-204.




LLA MUSICA DE LES PEDRES

es orquestres de pedra
romanen majestuoses, perd silen-
cioses, en els timpans dels portics de
moltes esglésies, col.legiatesicatedrals:
a Orense (Gall Ourense), Toro, Soria o
a Carrién de los Condes, i, de llarg a
llarg de la ruta compostel.la, enla veina
Franga que és on es troben les més
antigues, a Moissac i Oloron. Sén
representacions de vint-i-quatre ancians
que ens recorden una visié, o metafora,
de I'Apocalipsi, amb tot i que en algun
lloc, coma SanMartinde Noya, referent
alnombre, se n'hi compten només dotze
-per no poder-los encabir tots. | en
d'altres, com a San Lorenzo de
Carboeiro, se n'esculpiren només vint-
i-tres, sequrament per error de calcul.

Perd I'Orquestra més preeminent de
totes és, sens dubte, la del Portic de la
Gloria de la Catedral de Santiago de
Compostel.la, en la qual les darreres
lindes foren col.locades el 1188 pel
mestre Mateo.

Vuit segles més tard, dinou dels vint-i-
un instruments en mans dels ancians
(dos es troben en un estat forca deplo-
rable), han etat reproduits en fusta,
segons unprojecte moltambiciési acurat
que ha aplegat musicdlegs, artesans,
historiadors i intérprets.

L'Orquetra del Portic de la Gloria és,

PER LA TRANSCRIPCIO G.M. 1 A.

unicament, d'instruemnts de corda, i, a
part de la seva perfecci6 escultorica, és
un signe més de distincio, si ens volem
atendre als cirteris de valoracid que
eren vigents a I'Edat Mitjana. | una de
les seves majors originalitats recau en
la particularitat que els ancians musics
no es troben tocant, sind afinant i
escoltant-se els uns als altres. | cal dir
que per lamanca de coneixements que
tenim, pel que fa als instruments
musicals anteriors al segle XIV, i per
I'escassadocumentacié sonorareferent
al periode medieval, el valor d'aquest
conjunt és incalculable.

L'estudi que calgué fer per a la
reconstruccio, va repartir-se entre
diferents especialistes: Christian Rault
(Nior, Franga), es féu carrec de
I"organistrum”; Ives d'Arzizas (Paris),
de les arpes; Sverre Jesen (Oslo) i
Carlos Paniagua (Madrid), de lesfidules
de vuit, dels saltiris i les arpes saltiri;
Francisco Luengo (Santiago de
Compostel.la), de les fidules ovals, i
Zachary Taylor (Londres), dels llaits.

Perd, jade bell antuvi vapresentar-se el
primer problema: el de determinar les
mides reals dels instruments, puix que
les desproporcions expressives de les
escultures (bragos molt superiors de
mida enrelacié a les cames; efectes de
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perspectivaperlacircumstanciad'haver-
se d'observar les figures des de nou
metres per dessota), podien condicio-
nar la fidelitat que, certament, volien
aconseqguir.

A part de les discussions que se
suscitaren per motiu de les diverses
procedéncies dels "luthiers" i pel que
respecte a llurs métodes personals de
treball, es va partir de les proporcions
divines, o auries. Va considerar-se que
la mitjana de I'estatura humana en
aquella época era d'entre 1,60 i 1,62
metres, i que el pam estandard
corresponia a uns vint cm. La dimensié
dels instruments, doncs, va fixar-se en
tres pams. | en l'eleccid dels materials
es tingueren en compte dos elements
primordials: l'acustica i la mena de
vegetacié dels boscos gallecs en I'Edat
Mitjana. Aixi, doncs, fou escollida la
fusta d'alber, de tell i de bedoll, perd
també va pensar-se en la de I'om, el
cirerer, el noguer i el boix. Les cordes
sén, naturalment, de les de tripa.

Conclos el procés, comptant-hi també
les fases de decoracio i afinacio, els
instuments ja quedaven a punt perque
poguessin emetre els sons que
s'esperaven sentir d'ells. s'havien
contrastat experiéncies, itambé estudiat
a fons la musica medieval, aixi com
haver aconseguit un acurat metode de
treball. Peré encara quedava pendent
una qiestié essencial: la de si els sons
dels corresponents instruments
reconstruits responien als de la musica
que es feia amb aquella classe
dinstruments de cap a finals del XII.
Aixd, mai no ho podrem saber, malgrat
que estiguem molt a prop d'imaginar-ho
amb encert. Heus aci, doncs, un somni
impossible, i que es complica amb les
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dificultats que comporten les
transcripcions de molts cddexs
medievals tot donant-nos linies
melddiques, perd no dlinstrumentacio.

L'esforg fet en els treballs d'elaboracié
de les répliques en fusta, ha propiciat
una bona série de concerts a Galicia i
Portugal, com a préleg d'una gira a fer
per diversos paisos. Aquests concerts

van, basicament, a la percaga d'unes
arrels perdudes o bé massa oblidades,
i s'han convertit en concerts per a la fi
delstemps. Qui sap si I'aspecte misteriés
gue desprenen aquestes musiques es
degui a la venjanga dels vint-i-quatre
ancians musics del Portic de la Gloria.
Al cap i a la fi, perd, després de vuit-
centes anys encara no han acabat
d'afinar.

Detall del Pértic de la Gloria a Santiago de Compostel.la
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b roperes activitats

CONFERENCIES

OCTUBRE
divendres 16 INTRODUCCIO A LA MUSICA DE L'EDAT MITJANA
Per la Dra. M. Carme Gémez
Professora d'Historia de la Misica a la Universitat Autdnoma de Barcelona

divendres 23  LIRICA POPULAR i LIRICA CULTA EN EL MON ROMANIC
Per la Dra. Isabel de Riquer
Professora de la Universitat de Barcelona

divendres 30 LA MUSICA | EL CANT A L'ESGLESIA MEDIEVAL
Per Joaquim Garrigosa
Musicoleg. Professor d'Historia de la Masica al Conservatori de Vila-seca

NOVEMBRE

divendres 6 ELS INSTRUMENTS MUSICALS A FINALS DE L'EDAT MITJANA.
ICONOGRAFIA | ORGANOLOGIA
Per Jordi Ballester
Director del Conservatori de Musica de Terrassa

CONCERTS

OCTUBRE

diumenge 25  Actuacié del conjunt de misica medieval TURBA MUSICI
Lloc: Col.legiata de Sant Viceng de Cardona
Hora: 6 de la tarda

NOVEMBRE

diumenge 1 Actuaci6 del grup COR DELS TALLERS D'ESTUDIS MEDIEVALS DE
BARCELONA
Lloc: recinte dels Dipasits Vells de Manresa (Ctra. de Santpedor)
Hora: 6 de la tarda

EXPOSICIO

MUSICA | MUSICS EN LA ICONOGRAFIA MEDIEVAL

Inauguracié divendres 23 d'octubre a les 8 del vespre, i romandra obertafins
el dia 2 de novembre

Sala d'Exposicions de "La Caixa" (Guimera, 1 - Manresa)

EXCURSIO

Diumenge Excursié de tot el dia en autocar a

25 d'octubre  SOLSONA, MUSEU DIOCESA | CATEDRAL
CARDONA, Dinar al Parador Ducs de Cardona
Visita a la Col.legiata de Sant Viceng

Ales6tarda  CONCERT DE MUSICA MEDIEVAL
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