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Tapis de la Creacio
(fragment)

Elfamos Tapis de la Creacio €s un
brodat de la segona meitat del segle
X, el qual es conserva com a un
dels tresors més preuats de la Ca-
tedral de Girona.

En aquest fragment hi ha
representat l'any amb la figura d'un
vell barbut, vestit amb tunica, que
soste la roda deltemps amb el brag
esquerra mentre es repenja a un
basto. Alcostat, laimatge de l'hivern
es representada per un home que,
cobert amb una pell, s'escalfa al
foc.
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Properes activitats

Mantenir la continuitat d'una publicacid,
malgrat que sigui modesta com la nostra,
demana la dedicacié d'un grup de
redactors, una tasca de coordinacié i,
correccié a l'ensems, una inversio
econdmica cada dia més crescuda per
I'encariment de les matéries i de la ma
d'obra. Es per aixd que, a partir d'aquest
any, inclourem un anunci a la darrera
pagina per tal de que ens ajudi a pal.liar el
cost del butlleti.

D'altra banda, considerem que la
publicacié del nostre portaveu té la finalitat
primordial d'informar tots els socis pel que
fa a aspectes referents a els activitats
socials de |'Entitat, aixi com de la publicacio
d'articles relacionats amb la historia i I'art
medievals, tot contemplat des de
perspectives altrament diverses.

| també creiem que la nostra publicacié ha
d'intentar fer-se resso d'activitats d'altres
institucions, que hem de considerar, i
creiem, que poden interessar els nostres
consocis.

Estem segurs, doncs, que seria Util per a
tots que ens féssiu arribar qualsevol
informacid, noticia, article o fotografia que
creguéssiud'interés general iprou avinent
per a ésser publicat.

Gracies a la bestreta, per les vostres
futures col.laboracion.

Carme Torras
Presidenta




ELS SUPORTS DE
L'ESCRIPTURA A L'EDAT
MITJANA (II). EL PERGAMI

’ontinuant amb la nostra série
sobre eis suports de l'escriptura a I'Edat
Mitjana, i un cop tractada I'utilitzacié del
papir a I'época romana i en els primers
moments de I'Edat Mitjana (1), ens
trobem amb qué a comengaments de
I'Alta Edat Mitjana ja existeix el pergami
establert com a nou suport de
I'escriptura.

Segons la tradicié que explica Plini, el
pergami va néixer a la ciutatde Pergam
el segle Il a.C. quan el rei Ptolomeu
d'Egipte es va negar a subministrar
papir al rei de Pérgam, per tal d'evitar
que la biblioteca d'aquest pogués arri-
bar a ser tan important com la
d'Alexandria. Segons la llegenda, per
aquest motiu es crea un nou tractament
del cuir per tal d'adaptar-hi millor
I'escriptura.

Aixi, el pergami, esta fet per pell prima
d'ovella, vedell o d'altres animals,
sotmesa a un procediment de pelat,
assecat, rentat, desengreixat i allisat, al
final del qual pot ser utilitzada per a
escriure-hi. Fins al segle XllI I'animal
preferit per a fer pergami de millor
qualitat era l'ovella, especialment
l'anyell. Els més apreciats eren els
d'anyell no nascut, que donaven com a
resultat un pergami molt fi i blanc que
s'anomena "vitela".

MARC TORRAS | SERRA

Els principals avantatges que ofereix el
pergami respecte al papir i a altres
suports, es podrien resumir en qué
aquest permet ser utilitzat per les dues
cares i que és un suport que resisteix
excel.lentment el pas deltemps. Malgrat
aixo, cal dir que el pergamitambé és un
suport car, ja que per poder-lo obtenir
s'havien de sacrificar ovelles o xais.
Aixi, la confeccio d'un llibre de format
normal podia suposar el sacrifici d'un
ramat d'entre 100 i 200 caps. Davant
d'aixo podem entendre I'especial interés
de molts dels monestirs medievals a
poder aconseguir tenir ramats
importants i, sobretot, procurar-se
amplies zones de pastura.

Per un text que apareix en un codex del
segle VIl de la Biblioteca Capitular de
Lucca sabem que, un cop extreta la pell
de l'ovella, es purgava el pergami
introduint-lo dins de calg durant uns
guants dies. Un cop fet aixo, i mentre
eraflexible, s'afaitava perlesduescares
pertalde poder eliminar el greix itreure-
li les taques. | després s'allisava i polia
amb pedra tosca, i es tallava a la mida
que es volia. El procés s'acabava quan
estancaven els possibles talls de la pell
amb puntsisutures. Aquest procediment
normalment es duia a terme en els
monestirs pels mateixos monjos, amb
les pells dels seus ramats.



Un cop fet el pergami, encara calia
acabar de preparar-lo per a ser escrit.
Aixi, per aquest motiu, es plegaven els
fulls per a formar els quaderns. El
pergami s'anava doblegant fins a for-
mar un quadern de 8 fulls. En aquest
punt, caldirque, adiferénciadel pergami
que s'utilitzava per als documents, el
que es feia servir per als codexs era
molt més fi i més llis, i que a I'hora de
doblegar els fulls i de relligar-los es
teniacurade que coincidissinafrontades
la carade péld'unfullamb lacarade pél
de full seglient (les dues cares del
pergami tenen tonalitats lleugerament
diferents).

Un cop fet el quadern, i abans de
comengar a escriure, el copista
primerament marcava en el pergami
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19 Jryeciter

La pell de 'animal és estesa sobre un teler de
fusta per tal d'afaitar-la i treure-li la grassa

l'espai que havia d'ocupar la caixa de
I'escriptura, tot marcant-hi amb un
ganivet i una esquadra la linia
corresponent, i definint els marges dels
fulls, marges que acostumaven a ser
bastant amplis, ja que es dedicaven a
apuntar-hi els comentaris i les glosses
que amb el temps s'anirien afegint al
marge del text del llibre. El seglent pas
era el de fer foradets petits als marges
que haviende servirde guies a l'horade
marcar les linies horitzontals i
transversals, ja que havien d'assegurar
la regularitat de I'escriptura i I'harmonia
delapagina, icaliafertambé dues linies
verticals que marquessin els marges.
Tot aixo es feia en sec, i només per una

5



sola cara, normalment per la de la carn,
amb una punta de metall, i, a partir del
segle XIl, amb una punta de plom.

Un cop preparat el pergami, ja es podia
passar a la copia del text, feina que
feien els escrivans, tot deixant en blanc
els espais on havien d'anar les inicials i,
sin'hihavia, les miniatures. Peracabar,
escosien els quadems que, previament,
iperpoderevitarerrorsd'ordre, s'havien
numerat a |'dltim full. | finalment, es
recobria el volum amb unes tapes de
fusta folrades de cuir.

Aixi mateix, cal dir que al llarg de tots
I'Alta Edat Mitjana, i per motiu de l'alt
preu del pergami, era molt freqiient
aprofitar pergamins ja escrits tot
reutilitzant-los per a nous codexs. Amb
aquesta intencio s'agafaven els
pergamins ja escrits, se submergien en

] )

Esquema de la formacid d'un quademet

llet i es fregaven amb una esponja.
Després, es rascaven amb pedra tosca
per tornar a pulir-los, amb la qual cosa
s'esborrava la lletra, anteriorment es-
crita,

Aquest procediment ha donat origen als
palimpsests o "codices rescripti”, els
quals, actualment es poden llegir gracies
alallumultravioleta que actua sobre els
residus metal.lics de l'antiga tinta que
harestat en el pergami, sense fer malbé
el suport.

Com ja vam veure en l'article anterior,
tot i que el mon classic no utilitzava el
pergami, donat que es considerava un
material d'escriptura barbar, ja era
ampliament utilitzat per les primeres
comunitats cristianes, i per aixo el
pergami més antic que ens ha arribat és
del segle | d.C., jaamb forma de codex.
D'altra banda, pels avantatges que
oferia, a partir del segle IV, es va
generalitzar tant per a l'is i la confeccio
de codexs, com de cartes i documents,
i va utilitzar-se fins al segle XV, moment
en el qual es veu desplacat pel paper.

Pel que fa als codexs en pergami més
antics, i d'origen catala que es conser-
ven, son dos originals d'Urgell, que ara
sonaAutun, iunprovinentde Tarragona,
que es conserva a Verona, tots ells del
segle VI, mentre que el codex de
pergami més antic de Manresa que es
conserva, es tracta de I'Evangeliari
d'Argent de la Seu, un llibre de finals del
segle XI o comengaments del XlI, i que,
actualment i en estat fragmentari, es
conserva a la Biblioteca Soleri Palet de
Terrassa.

(1): vegeu larticle Els suports de
I'escriptura a I'Edat Mitjana

(I): El papir, publicat al butlleti nium. 82



ESCRIPTURA DE LA PRESA
DE POSSESSIO DEL
CASTELL DE CASTELLET
PER JOAN DE SEGALERS,
DEL 28 D'ABRIL DE 1360

: % a recent publicacié en el
butlleti nim. 65 del Centre d'Estudis del
Bages de la transcripci6 feta pel nostre
consorci Marc Torras, d'un interessant
pergami de la col.laboracié d'un altre
consoci nostre, Jaume Pons, m'ha induit
afer-ne la traduccio, ja que el contingut
deldocument és una excel.lentressenya
d'un actetansignificatiual'Edat Mitjana,
comera eldellliuramentdelapossessio
d'un castell, consegtient a la seva com-
pra-venda, contingut que, per la seva
redaccio original en llati, impedeix ser
entes per bona part de les persones
merament interessades en com
s'actuava en aquella epoca, pero a les
quals la dificultat d'entendre la llengua
és, en aquest cas, un obstacle.

El diploma és, com he dit, la ressenya
notarial del liurament de la possessi6é
d'un castell, del de Castellet de Bages,
anomenat aixi per tal de distingir-lo d'un
altre Castellet comarcal, el de Comnet,
del terme de Sallent.

El contracte de compra-venda en Dret
catala, com en l'espayol, ambdés
derivats del Dret roma, és un contracte
consensual, és a dir que, per a la seva
perfeccio, basta la concurréncia de
voluntats o consentiment entre venedor

X. SITJES | MOLINS

i comprador, en la cosa i en el preu,
sense que sigui necessaria l'entrega de
la cosa, perod que si que origina en el
primer l'obligacié d'aquesta entrega.
Perqué el comprador de la cosa n'entri
en possessio, cal que li sigui lliurada.

Ellliurament de la possessié es feiai es
fa de manera real quan la cosa venuda
és un bé moble, perd quan és un
immoble es recorre a la ficta traditio
(tradicié fingida), mitjancant actes di-
versos, els quals, abans, tenien
expressio material (entrar el comprador
en el camp, en presencia del venedor, i
agafar un grapat de terra i escampar-lo;
trencar branquetes d'un arbre i fer el
mateix; entrar en la casa venuda i obrir
i tancar portes amb les claus lliurades
pel venedor, etc.) i, actualment, fent
constar a |'escriptura de compra-venda
que, pel simple fet del seu atorgament,
s'entén feta la tradicio.

El document, la traduccié del qual ara
publico, relfecteix només aquesta
tradicié de la possessid del castell de
Castellet | de les seves pertinences,
persones i coses, el dia 28 d'abril de
I'any 1360, puix que la compra-venda i,
probablement, el pagament del preu, ja
s'havien fet abans, com es diu en el




mateix dipioma.

Aquesta és una acta que, conforme al
costum de I'época, el notari va redactar
en la llengua escrituraria aleshores en
us, elllati, pero hitranscrigué en llengua
vulgar, el catala, les expressions orals
del intervinents, les quals figuren en
lletra cursiva en el text que segueix.
Com es veura, el notari era persona
d'un lexic no gaire ric, ja que la repeticio
de "dictus" (dit), "predictus" (predit) i
"dixit" (digué) és constant i arriba a
embafar.

Tant el venedor, Guillem de Camp, com
el comprador, Joan de Segalers, eren
dos ciutadans de Manresa integrants
de la noblesa que podria ésser
qualificada de "mitjana", la d'entre els
grans senyors i els simples cavallers
sense castell, els quals, sovint, no eren
pas d'una classe social improductiva,
sin6 dedicada al comerg, talcom es veu
en aquest cas per la designacio de qué
es objecte en Guillem de Camp: de
"mercader". | també en devia ser el
Joande Segalers, membre d'unafamilia
originaria del terme d'Orista, on tenien
lacasa pairal que no erapascap castell.
En el nostre pais, sovint, els mercaders
compraven castells, amb la qual cosa
passaven a formar part del brag militar
i quedaven ennoblits, ben al revés de
Castella, on el comerg era considerat
una professio innoble, indigna d'un "hi-
dalgo".

Heusaci eldiploma: "Ennomdel Senyor
nostre Déu Jesucrist i de la gloriosa
verge Maria mare seva i dels esperits
habitants dels espais superiors. Sigui
tothom sabedor que a la meva
presencia, de Francesc de Franquesa,
el sotaescrit notari, i en preséncia,
també, dels sotaescrits testimonis per
aixd especialment cridats i pregats,
linfrascrit venerable Guillem de Camp,

mercader, ciutada de Manresa, senyor
del castellde Castelletde Bages, essent
personalment presents davant la boca
delportalmajordel ditcastell de Castellet
de Bages, situat a la diocesi vigatana i
dins els limits de la vegueria de Bages,
en el seu propi nom i, també, de procu-
rador de la venerable senyora
Francesca, muller seva, instituit per a
aixo en escriptura publica autoritzada
per mi, el dit notari, en data de vint-i-set
del mes d'abril de I'any de la nativitat del
Senyor, més aball escrit, en nom dels
predits dona i investi el venerable Joan
de Segalers, ciutada de Manresa,
igualment present, en la possessié cor-
poral o quasi, del dit castell de Castellet
de Bages, és adir, de la fortalesa o cap
del dit castell i de tots els altres drets i
universals pertinences d'aquell castell i
els seus termes, el qual castell de
Castellet de Bages, amb la seva
fortalesa i amb els seus castlans,
feudataris, militars i senyors i homes i
dones i amb tots els altres drets i
pertinences sevescertamentvengueren
comallliure ifranc alou, quitiiimmune el
dit venerable Guillem de Camp i
Francesca, la seva muller, al dit venera-
ble Joan de Segalers, amb escriptura
publicafeta, percer, perautoritat meva,
eldit notari, el referitdia i any sotaescrit,
com en ella més pla i més complet és
contingut. Possessio del dit castell de
Castelletde Bages, del seuterme, drets
i pertinences abans anomenades, la
qualdona i indui el dit Guillem de Camp
al dit venerable Joan de Segalers,
certament d'aquesta manera: que els
venerables Guillem de Camp i Hoan de
Segalers, essent davant 'alberg de dit
portal major del dit castell de Castellet,
com és predit, el dit Guillem de Camp
pregué la ma del dit Joan de Segalers i
l'introdui dins el dit castell i alla li dona
les claus del dit castell i també un corn,



que tot aixo tenia a les mans el dit
Guillem de Camp, i donant les dites
claus i el corn al dit Joan de Segalers,
com és predit, digué el dit Guillem de
Camp, en nom dels predits, aquestes
paraules: Jo us meten plenae corpora
Ipossessid d'aquest castell meu de
Castellet,de sontermae de sosdrets
e pertinencies d'aquest castell, go és
saber qui sien dintra lo dit castell de
Castellete lotermad'aquell. Ecascun
d'aquell per rahd, ¢o és saber, de
venda pura e acabada lo qual jo e na
Francescha, muller mia, havem feta
del dit castell de Castallet per a lou
liura e franch ab carte publica axi e
com en aquella és contengut. | aixo
dit i fet de la manera predita, el dit
Guillem de Camp sorti pel dit portal del
dit castell i el dit Joan expulsa el predit
Guillem de Camp d'aquell castell. | el dit
Joan romagué dins d'aquell portal i
castell itanca les portes d'aquell castell
i els portals i alguns homes que eren
amb el dit Joan romangué dins d'aquell
porta li castell itanca les portes d'aquell
castell i els portals i alguns homes que
eren amb el dit Joan de Segalers i la
seva familia i que eren alla amb ell i que
eren meés de sis pujaren a la fortalesa o
cim del cap del dit castell i igualment
cornant amb el dit corn, cridaren amb
alta veudiversoscrits de viafors, cridant
tant com podien, viafors, viafors,
Castallet, Castallet per lo senyor en
Johan de Segalers. Dits i fets de la
manera predita els tals actes, el dit
venerable Joan de Segalers, acceptant
la predita possessié de Idit castell de
Castellet de Bages i el seuterme, de la
predita manera, mana que, de tot
idetalladament del predit, se'n fes
escriptura per mi ,el notari public.

Els quals actes foren de la manera

predita, en el castell de Castellet, el
dimarts, que era el vint-i-vuit d'abril de

l'any de la nativitat del Senyor mil tres-
cents seixanta, essent-hi presents els
dits Guillemde CampiJoande Segalers
i jo, el dit notari, i presents, també en
aixo, els testimonis venerable Bernat
de Galceran, Pere de Grevalosa, senyor
del castell de Castellar, i Pere de
Grevalosa, fill de Berenguer de
Grevalosa, Berenguer de Pinés i Pere
Ortola i molts altres.

El meu sig+ne, de Francesc de
Franquesa, ciutada de Manresa, per
regia autoritat notari public per tota la
terra i dominis de ['ll.lustrissim senyor
rei d'Arago, que en tots els predits fets'
vaig ser-hi present i que aixo6 vaig
escriure, fer i concloure”.

Castell de Castellet - Foto: C. Torras



LIRICA POPULAR i LIRICA
CULTA EN EL MON ROMANIC

poesia medieval, des de la
més senzilla a la més artificiosa i
hermética, és poesia lirica, és a dir,
poesia que es cantava. Els autors,
anonims o coneguts, son, a més de
poetes, musics.

Els origens delalirica, que és comdir el
origensde lacanco, sonimpossibles de
precisar. Sempre han cantat els homes
i les dones de qualsevol lloc de la terra,
i aquest cant ana evolucionant
paral.lelament al desenvolupament del
llenguatge.

“La nostra naturalesa més intima es
delecta en cantics | cangons: inclus els
nadons agafats al pit de llurs mares
quan ploren i estan inquiets s'adormen
en sentir-les. Les mainaderes que els
gronxen en els seus bragos, tot cantant-
los cangons de bressol aconsegueixen
fer-los tancar els ulls. Els que al migdia
condueixen una parella de bous ho fan
cantant, temperant el cansament amb
aquelles cangons. i no nomeés els
vianants, siné també els veremadors
trepitjant raim en el cup o cultivant els
ceps o fent qualsevol feina, sovint ho
fancantant. [també els mariners mentre
remen; les dones quan teixeixen o
desemboliquen els fils de la filosa can-
ten sovint, i de vegades una dona sola
id'altres, totes juntes, canten la mateixa
melodia”.

ISABEL DE RIQUER

Aquestes paraules de Sant Joan
Crisdéstom, de l'any 397, no ens
permeten deduir ni la llengua ni el text
de les cangons nila sevaforma estrofica,
pero si que ens acosten al context so-
cial dels que cantaven i les seves
circumstancies. Gent que es dedicava
a feines molt simples i que pertanyien,
doncs, aunaclassebaixa, no culta, iper
aixo les cangons serien poc elaborades
retoricament i facils d'entendre. Pero
aquestes cancgons, com eren tan
popularsitan senzilles, els compiladors
de textos per als Cangoners van creure
que no calia copiar-les ni conservar-les
per escrit perque tothom ja les coneixia.

Els testimonis més antics de poesia
lirica anterior al segle Xll es troben en
cangoners francesos dels segles XllI,
XIV i en castellans del XV i del XVI.
Escrita en les diferents llengles
romaniques (francés, occita, catala,
castella o gallec) presenten uns trets
semblants que posen de manifest, en-
tre d'altres, una tradici6 europea poética
de cangons de dona. Un "jo" poétic
femeni, de dona jove i enamorada que
s'expressa a vegades en un monoleg, i
en d'altres, dialogant amb altres dones:
la mare, les germanes, les amigues. El
seu estimat és sempre anomenat "amic".
La versifacid és molt simple, el léxic
col.loquial i repetitiu: precisament
aquesta senzillesa atorga al poema



singularitat i captivadora bellesa.

a) Revenez, (or) revenez,
dous amis, trop demourez!

b) Dex! Trop demeure, quant vendra?
Loing est, entroubliee m'a.

c) Quant lo gilos er fora,
bel ami,
vene-vos a mi

d) jAy, cémo tardas, amigo!
jAy, como tardas, amado!

e) Ai, amor, amor, amor,
quant serem los dos de un cor!

f) Com estou d'amor ferida!
-ai, Deus val!-

Non ven o que ben queria!
- ai, Deus val!-

L'aparicié, en els comengaments del
segle Xll, de la lirica dels trobadors
provengals va donar a conéixer un nou
tipus d'escriptor de nom conegut,
desvinculat de I'Església, noble o al
serveidels nobles. El rei d'Aragé Alfons
llvoldra seranomenat "loreiquetrobet”,
el rei trobador. El trobador professional
que viu de compondre i de divulgar les
seves cangons sera lloat i tingut en la
més alta de les consideracions i
respectat. Elrei Alfons el Savide Castella
dira dels trobadors que sén "doctores
en trobar"; els reis tindran en nobmina a
trobadors, comvaren fer Jaume | i Pere
el Gran amb Cerveri de Girona.

Des del primer trobador ens trobem
amb una lirica totalment oposada a la
popular o tradicional. La constant
preocupacio per la forma, per la correc-
tadivulgacio del missatgeliric, I'acurada

seleccié de les paraules, l'interés per
cercar les imatges poeétiques més
insolites i la sonoritat de les rimes porta
els trobadors a enorgullir-se de ser els
autors de les paraules i de la melodia, i
aixo els impulsa a proclamar a crits la
bella mestria del nou cant

Del vers vos dic que mais ne vau
qui be I'enten e n'a plus lau:
que'ls motz son faitz tug per egau
comunalmens,

e'l son, et ieu meteus m'en lau
bo's e valens.

Guilhem de Peitieu, Pos vezem de
novel florir, vv. 37-42.

(D'aquestvers us diré que aquell que bé I'entén
més val i en tindra molta lloanca: perqué els
mots son fets per igual i la misica és bona i
valuosa i jo mateidx me n'orgulleixo).

Quar dir pot hom so qu'estat dig no
sia,

qu'estiers non es trobaires bos ni fis
tro fai sos chans guays, nous e gent
assis,

ab noels digs de nova maestria.

Guilhem de Montanhagol, Nonantan
dig li primier trobador, vv. 7-10

(Perqué hom encara pot dir coses que mai no
han estat dites, ja que un trobador no es bo i
fi fins que no fa els seus cants alegres, nous i
ben construits amb paraules noves de nou

mestratge)

La cansé és la poesia o cangé d'amor.
De tota la riquesa d'aspectes i motius
que observem i fruim en sentir-les,
destacaré un tret que, potser perque
estem acostumats a trobar-lo en la
poesia d'amor de tots els temps, ens
costa adonar-nos que en els trobadors
és originalitat, és primicia. Aquest tret
correspon a la concreta situacié del
mon feudal de I'Edat Mitjana europea.
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Des del primer trobador el "jo" de la
canso és un "jo" masculi que reflexiona
sobre el seu estat d'anim, el seu amor,
versunadonaalaqueanomenadomna
(senyora), paraula que procedeix del
mot llati domina, i €s com es coneixia a
la muller del dominus, del senyor. El
trobador, sigui noble o sigui un home
d'origen humil, sempre poéticament es
considera vassall de la senyora i
expressara els seus sentiments
mitjancant el llenguatge de la relacioé
vassallatica. | aguest llenguatge técnic,
juridic, propi del mén ide la vida feudal,
es convertira en metafora de les
relacions amoroses d'una manera tan
natural que maino ens semblaraforgat,
exagerat o incomprensible. Els simbols
s6n propis de I'homenatge vassallatic,
anyells, guants, cinyells, i les férmules
es convertiran en missatges intims
d'amor:

"Us deixo, senyora, el meu cor i el meu
cos com a feu" (Guillem de Bergueda).

"Siellahovolseré sempre el seuvassall
compromeés per sempre, i ho jurodavant
d'altres senyors" (El rei d'Arago).

Domna'l genser c'anc nasques
e la melher qu'eu anc vis,

mas jonchas estau aclis,

a genolhos et en pes,

el vostre franc senhoratge

Bernatde Ventadorn, Gentesteraque
chantes, vv. 37-41
(Senyora, la més gentil que mai no hagi nascut

i la millor que mai no he vist, m'inclino davant
vos amb les mans juntes, de genolls i de peu,

en el vostre noble domini).

A vegades la senyora, la domna, no te
solament poder temporal siné unes
facultats quasi miraculoses:

Per son joi pot malaus sanar,




e per sa ira sas morir,

e savis hom enfolezir,

e belhs hom sa beutat mudar,
e'l plus cortes vilanejar,

e'l totz vilas encortezir.

Pus hom gensor no'n pot trobar,
ni huelhs vezer, ni boca dir,

a mos obs la vueill retenir,

per lo cor dedins refrescar

e per la carn renovelar

que no puesca envellezir.

Guilhem de Peitieu, Molt jauzens, vv.
22-36

(Per la seva joia el malalt pot guarir-
se i, per la seva colera, el sa morir, el
savi enfollir i I'nome bell perdre la
sevabellesa, i el més cortes esdevenir
vila esdevenircortés./Jaquenose'n
pot trobar cap de més bella, ni uns
ulls veure-la o unabocadescriure-la,
la vull retenir per mi, per refrescar el
cor per dins i per renovellar la carn,
perqué jamai no pugui envellir).

| tot aixo barrejat amb unes paradoxes
que varen provocar escandol i que
s'emmascaraven sota la ideologia de la
fin'amor, amor pur, lleial, vertader:

expressar I'amor vers ladomnaperqué
en el mén feudal solament la dona ca-
sada gaudia d'entitat juridica, tenia un
nomiun lloc en la societat cortesa. Fruir
de la seva abséncia o amb la seva
llunyania: "Mai gaudiré d'amor si no
gaudeixo d'aquestamor de lluny perque
no sé |'existéncia d'altra dama més gen-
til ni millor que sigui en cap lloc, ni aprop
nilluny" (Jaufre Rudel). Pero ala vegada
diu que desitja veure-la dins la intimitat
de la cambra, abracgar-la, besar-
la:"Moriré de desig si la bella no m'acull
al seu costat i no em deixa fer-li caricies
ique jolabesiiestrenyielseucosblanc,
tendre i suau" (Bernat de Ventadomn).

Tots aquests missatges d'amor es van
repetintdurant dos segles enunes 2.500
cangons d'uns 450 trobadors més enlla
de l'ambit linglistic i geografic de la
llengua d'oc, per les corts hispaniques,
Nordd'ltalia, Alemanya, Nordde Franga
i Sicilia. En aquests regnes s'acollia
sempre de bon grat els trobadors i llurs
cangons d'amor o de guerra que
s'entenien perfectament sense que els
trobadors haguessin de canviar de
llengua.
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ELS GOIGS MARIANS EN
L'ART i LA MUSICA DE
FINALS DE L'EDAT MITJANA

JORDI BALLESTER | GIBERT

wpy0S Set gotxs recomptarem" és l'incipit de la composicio copiada en cinqué
lloc en el Llibre Vermell de Montserrat’. Es tracta d'un dels goigs marians més antics
conservats amb musica i text en catala, i data, d'acord amb la llengua emprada, del
primer ter¢ del segle X1V, tot i que el codex fou copiat a finals del mateix segle 2.

En termes generals podem definir els Goigs marians com una composicio poética
cantada en honor de la Mare de Déu, i la seva practica es remunta, al menys, al segle
Xll. Foren els Dominics qui varen difondre aquesta devocié que, a poc a poc,
s'incorpora a la litdrgia tot adoptant formules especials per a I'Ofici divi | Misses
propies dels Goigs®.

Tanmateix, la devocié mariana arrenca molt abans, amb la proclamacié de Maria com
a Mare de Déu l'any 431 en el Concili d'Efes. Ja en aquest segle V es desenvolupa tot
un repertori de cant pla dedicat a la Mare de Déu, que es concentra en les processons
i en les Antifones i Responsoris dels Oficis*. la Missa mariana, d'altra banda, sera
potenciada a I'eépoca del "renaixement" carolingi, especialment amb el Liber
Sacramentorumd'Alcui (+804) que suposara la consagracio del dissabte a la Mare de
Deéu. Elgranimpuls al culte a Santa Maria, pero, ve amb I'adopcié d'un Ofici maria diari
per lorde de Cluny I'any 1080°.

Des del segle XII sorgeix, al costat repertori litirgic incrementat amb himnes, trops i
sequéncies, un altre repertori, inicialment en llati, que sera l'origen de tota una floracié
de cango romang: son els miracula, que descriuen els prodigis atribuits a la intervencio
de la Mare de Déu. D'aquesta tradicié en seran fruit les col.leccions en llengua vulgar
com els Miracles de Notre-Dame de Gautier de Coinci, els Milagros de Nuestra Sefora
de Gonzalo de Berceo o les Cantigas de Santa Maria del rei Alfons X el Savi de
Castella. No s'ha d'oblidar tampoc I'enorme pes que, en l'advocacié mariana
tardomedieval, tingueren el Cantic del Cantics o la Legenda Aurea de Jacopo da
Voragine (c. 1230-1298)°.

Es en aquesta época, el segle XlII, quan els goigs marians- el tipus de composicié
poetica de que parlava al principi - foren totalment assumits per la cultura medieval,
com ho prova el fet que el rei Alfons X (1221-1284), Ramon Llull (c.1235-1315),
[Arcipreste de Hita (+c.1350) o Sant Viceng Ferrer (c.1350-1419), entre altres,

e
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escrigueren "goigs" a la Mare de Déu.

Els goigs, com el seu nom indica, relaten una serie de fets que foren motiu d'alegria
per a la Mare de Déu. El seu nombre habitual és de set, tot i que els podem trobar
reduits a cinc o augmentats a nou o deu i, en alguns casos, a dotze o quinze.

Pero retornem als goigs montserratins i observem que es tracta d'un text constituit per
vuit cobles de sis versos, a excepcio de la primera que només en té quatre -cosa que
s'explica per la pérdua de dos versos, probablement per error de 'amanuense-, i per
una tornada que es va repetint al final de cada cobla. El seu contingut, aparentment,
respon al d'un cas tipic de set goigs, tal com anuncia l'incipit: "Los set gotxs
recomptarem"; tanmateix, una lectura atenta ens mostra clarament que en realitat
nomes es harren sis goigs, ja que la cobla inicial funciona com a introduccié/invocacio,
ilafinalté un caracter deprecatori. L'explicacio més probable és la pérdua d'una cobla,
potser per oblit del copista o tal vegada per deformacic de la transmisio oral anterior’.
Els goigs relatats de la segona a la setena cobla sén, per tant: Nativitat, Epifania,
Resurreccid, Ascensio de Crist, Pentecosta i Coronacio de la Mare de Déu.

Arribat aquest punt és el moment d'establir un nexe amb la iconografia, ja que la
sequéncia narrativa del goigs esdevé un dels programes iconografics més frequents
de la plastica gotica. En elcontext de la Corona Catalano-aragonesa aquest programa
incidira especialment en la pintura sobre taula dedicada a la Mare de Déu. Pensem,
perexemple, en el Retaule d'Abella de la Conca (fig.1) de Pere Serra (doc. a Barcelona
entre el 1357 i el 1409) que es troba al Museu Diocesa de la Seu d'Urgell i fou pintat
cap al 1375, on s'observen sis goigs que es corresponen amb els montserratins, a
excepcio feta de I'Ascensio de Crist, en lloc del qual hi ha pintada I'Anunciacié. O en
el Retaule dels Goigs marians (fig.2) de Pere Nicolau(doc. a Valéncia entre el 1390 i
el 1405), datat cap al 1404 i actualment al Museu de Belles Arts de Valéencia, que
mostra vuit escenes marianes, les sis del Llibre Vermellmés I'Anunciacio i la Dormicio
- amb I'Ascencié de l'anima de la Mare de Déu. També el pintor mallorqui Gabriel
Moger, de la primera meitat del segle XV, és autor d'un Retaule de la Mare de Déu de
la LLet (fig.3) on es poden identificar quatre goigs: Anunciacio, Nativitat, Epifania i
Resurreccio.

Aquests retaules, i molts altres amb un programa iconografic similar, presenten en la
taula central un tema que no surt especificament descrit en els goigs: la Mare de Déu
asseguda amb el Nen a la falda. Es una representacié que té l'origen al segle VI, i que
esdevindra el simbol de |a relacié Mare-Fill en els retaules gotics, tant en la seva forma
de "Maria Lactans” (Verge de la Llet) com en el de la "Maiestats Marie".

En sintesi, per tant, el tipus "classic" de retaule maria tardomedieval ens mostra la
mare de Déu i el Nen en la taula central, els goigs en els taules laterals, ila Coronacio
o un Calvari a I'atic.

Es forga interessant observar, a més, que en la plasmacié iconografica dels goigs
marians és habitual de trobar representats angels musics. Aquests angels es
concrentren basicament en dues escenes: la Corcnacio de la Mare de Déu i la Mare
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de Deu i el Nen. Ambdues taules son les Uniques que situen 'accio fora del context
terrenal.

La imatge de Mare de Déu i el Nen, d'una banda, representa la idealitzacié de Maria
que donallumal Redemptoriesdevé, al mateix temps, el simbol de proteccié i de pietat
que es desitja trobar en la divinitat; és evident que no es narra cap historiaterrena, siné
que estem davant d'un simbol atemporal. D'altra banda, la Coronacic és |'inic goig
maria que s'emmarca al Cel: la Mare de Déu ha ascendit encos i anima i, en un entorn
celestial, és coronada per Crist®. D'aqui es pot deduir que la preséncia dels angels
musics en les taules marianes es justifica pel seu caracter simbolic. Els angels son la
plasmacio visual de la "musica" divina, que cal entendre com a sinonim d'harmonia del
cosmos; jades dels primers Pares de |'Església, i com a heréncia pitagorica que arriba
a través de la filosofia neoplatonica, aquest concepte d'harmonia es troba lligat a la
idea d'equilibri i d'ordre Universal. Es tracta, en conseqiiéncia, d'una concepcio de
“musica" (harmonia) que va més enlla del so fisic i que transcendeix la "musica
terrenal". Representada pels angels musics, aquesta harmonia ens manifesta l'ordre,
I'equilibri i la perfeccio celestial, exemple i model per al mén terrenal i per a I'equilibri
interior de I'anima humana.

Malgrat aquest contingut simbolic, el detall amb que generalment son plasmats els
instruments musicals en aquests retaules, posa de manifest la necessitat d'aprofundir
en aguesta iconografia com a mitja d'apropament a I'organologia medieval. L'estudi
exhaustiu i l'analisi comparativa de totes les representacions conservades, pot
acostar-nos una mica més al coneixement dels instruments musicals de I'Edat Mitjana.
Es tracta, tantmateix, d'un tema que, per la seva complexitat, transcendeix els limits
d'aquest article®.

"Vegeu els estudis del H. ANGLES. "El llibre Vermell de Montserrat y los cantos y la
danza sacra de los peregrinos durante el siglo XIV", Anuario Musical X, 1955, i de M.
C. GOMEZ i MUNTANE, E! Llibre Vermell de Montserrat, Barcelona 1990.

_2Vegeu R. ARAMON i SERRA, "Els cants en vulgar del Llibre Vermell de Montserrat",
Analecta Montserratensia x, 1964, p.20.

3 En la Cronica de R. MUNTANER (c. 1265-1336) llegim, per exemple, en relacio al
naixement del rei Jaume | (1208-1276): "jo us prec e consell que dilluns, a honor de
Déu e de madona Santa Maria, comencen tots quants preveres ne homens d'ordre
haja en Montpestller, a cantar misses de madona Santa Maria, e tenguen-ho set jorns
per les set gois que ella hac del seu car fill" (versié a cura de Marina Gusta, Barcelona
1979, p.26).

4 Vegeu H. ANGLES, "Marie dans le Chant Liturgique et dans la poésie Lyrique
Chantée du Moyen-Age", Scripta Musicologica, Roma 1976, del mateix autor, "Santa
Maria en la Musica Medieval", la Musica en las Cantigas de Santa Maria del Rey
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Alfonso el Sabio vol.lll, Barcelona 1958.

5 Sobre la historia de la devocié mariana vegeu: H. GRAFF, Maria. La mariologia y el
culto mariano a través de la historia, Barcelona 1968.

6 Vegeu M.T. VICENS, lconografia Assumcionista, Valencia 1986, pp.6-7.

7 Per ARAMON, ob. cit. p. 18, manca la primera cobla, que tindria el tema de
l'anunciacié o algun altre com la presentacié de Jesus al Temple; aquesta teoria ve
reforcada pel fet que la cobla que representa el quart goig escrit comenga amb el
vers:"...lo quint alegratge", cosa que confirma la manca d'un goig entre les cobles
anteriors.

8 J. da VORAGINE, a la Legenda
Aurea descriu l'ascencioé de la Mare
de Déu de la segtent manera: "Es
provat que alegrament se'n puja la
Verge Maria, segons que diu Sent
Gau, bisbe, enles sues homiliesdient:
-vuy reeberen los angels en lo gel la
Verge Maria cantant, els archangels
alegran, e les senyories salmejan,
e'ls principats sons faén, e'ls poders
estruemnts tocan, e cherubin e
cherafin imnes dién, quila duxeren a
la cadira de la subirana magestat"
(versié catalana del Ms. de Vic -s.
XV-, R/Olot 1976, p.423).

9 Vegeu els meus articles sobre
aquest aspecte:"lconografia Musical:
una enian per |'estudi de la musica
del passat". Revista Musical Catala-
na n® 44, 1988. "Retablos marianos
con angeles musicos procedentes
del antiguo Reino de Aragén. Catalo-
go "Revista de Musicologia Xlll n® 1,
1990, i "La Fidula tardomedieval a la
Corona d'Aragé: analisi iconografica
d'un problema organologic”. Recerca
Musicologica, em premsa.




Record a Mossen Junyent

| passat dia 16 de gener va
morir Mossen Josep Junyent i Rafart,
bon amic i col.laborador en diverses
ocasions de la nostra entitat.

Mossen Junyent va arribar a Manresa
I'any 1962 com a vicari del Carme i per
tal d'impulsar el Moviment de Cursets
de Cristiandat com a consiliari. Des
d'aquell moment tingué una gran
influéncia en l'ambit religios manresa
coma exemple d'untipus de cristianisme
compromes, progressista i obert, que
tingué un paper rellevant en la
reclamacié d'un nou ordre politic
democratic i plural.

En I'ambit cultural desplega una
intensissima activitat, que el va conver-
tirenunpunt de referéncia del moviment
manresa dels anys seixanta. La seva

capacitat intel.lectual, i la seva profun-
da foramcid, i la seva valua humana,
qualificava d'excepcionals per tots els
qui el van coneixer, li van permetre
desenvolupar una activitat polifacética
que abasta l'arqueologia, la literatura, la
teologia i I'art.

Per aquesta suma de meérits
intel.lectuals, I'any 1989, Omnium Cul-
turalde Manresa liatorga el Premi Bages
de Cultura.

L'acte de comiat fou una auténtica
manifestacié popular de dol, poques
vegades vistaa Manresa, on s'aplegaren
persones de tots els estaments socials
i de totes les ideologies que cmpliren,
com mai, el temple manresa de la llum.

Descansi en pau Mossen Junyent.

El passat mes d'octubre, Mn. Junyent feu una conferéncia sobre el tema "L 'influéncia de 'Art Romanic
en el romanic italia". Fou 'acte d'inauguracio deis curs 1992-1993 de la nostra Entitat, | les darreres
ocasions que aparegué publicament.
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Cronica d'activitats

i | passat mes de desembre
tingué lloc eltradicional "Dinardel Soci”.
Assistiren a l'acte que es va fera IHotel
Pere |l de Manresa, més d'un centenar
entre socis i amics i ens va acompanyar
el Sr. Juli Sanclimens alcalde de
Manresa amb la seva esposa.

El dinar transcorregué en un clima de
cordialitat i bona amistat i es va cloure
amb un petit concert de musica medie-
val interpretat pel grup dirigit per |'Oriol
Pérez.

Com ja és costum es va fer I'entrega de
premis "Capitell” i "Carreu”.

Els premis carreu s'atorgaren al Sr.
Ignasi Torras, director de la Capella de
Musica de la Seu per la seva bona
disposicié en diverses col.laboracions
envers la nostra entitat.

laljove Oriol Pérez, perla sevadedicacié
ala musica medieval i pel seu entusias-
me en participar i organitzar en el passat

curset dedicat a la Musica.

El premi "Capitell' s'atorga al bon amic,
sociicol.laborador de I'Entitatiincansa-
ble investigador Sr. Josep M* Gavin i
Barcelo. Tal com va dir la seva Sr.
Carme Torras, presidenta de I'Entitat i
I'entrega del capitell al Sr. Gavin, era
com una assignatura pendent des de
feia temps.

Ara, a punt de cloure la seva gran obra
d'Inventari d'Esglésies de Catalunya
és un bon moment per tal de reconeixer
la seva incansable labor en aquesta
obra i en el seu gran arxiu reconegut
oficialment per grans personalitats del
paiside l'estrangerique és la gran obra
de tota la vida dedicada al
col.leccionisme i a la divulgacio de l'art
i el patrimoni del nostre pais i de fora.

L'enhorabona al Sr. Gavin i que per
molts anys pugui continuaramb aquesta
feina de la qual tots ens en considerem
enriquits.




.,\ . :

Al dinar i varen assistir el Sr. Juli Sanclimens | la seva senyora

El conjunt de musica medieval dirigit per Oriol Pérez, ens delecta amb unes interpretacions medievals
oo Fotos: I. Rubinart



roperes activitats

Divendres, 19 de febrer
1592-1593: LA SUPRESSIO DE LES CANONIQUES
AGUSTINIANES | LA CREACIO DEL BISBAT DE
SOLSONA
Conferéncia a carrec del Dr. Antoni Pladevall
Casa de Cultura de la Caixa (Guimera, 1 - Manresa)
A 2/4 de 9 del vespre
Acte inclos en el programa de les FESTES DE LA LLUM

Diumenge, 7 de mar¢
EXCURSIO DE TOT EL DIA AMB AUTOCAR A:
Mati: Sant Cugat del Vallés
Santa Maria de Barbera

Tarda: visita a I'Arxiu Gavin

Sortida a les 9 del mati de la Plaga Infants
Inscripcions (Viatges Melia)

PORTEU MAQUINA DE FOTOGRAFIAR

Dijous, 25 de mar¢
ASSEMBLEA GENERAL DE SOCIS ORDINARIA
ASSEMBLEA GENERAL DE SOCIS EXTRAORDINARIA
Casa de Cultura de la Caixa (Guimera, 1 - Manresa)
A les 8 del vespre de la 1a. Convocatoria, i a 2/4 de 9 de 2a.
Convocatoria

Diumenge, 28 de mar¢

EXCURSIO DE TOT EL DIA AL MUNICIPI DE NAVES
(Solsones) - (amb cotxes particulars)

Es visitaran diverses esglésies, ponts, i molins romanics del
municipi acompanyants pel Sr. Ramon Clotet alcalde de Navés
Sortida a les 8 del mati de la Plaga Infants
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