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L'església pre-romanica de Santa Maria
de Matadars (el Marquet), de la qual
tenim noticies des del s. X, és un dels
exemplars més valuosos de la nostra
comarca, pero, malauradament, avui
presenta un aspecte de deixadesa tant
en el seuaspecte intern com en l'extern,
icada cop més veiem com va creixent la
vegetacio a les parets i a la teulada.

Tot i aixi hi ha un cert compromis per
part de la Diputacio de Barcelona a tirar
endavant una restauracio global
d'aquesta església, pero el cert és que
els dies van passant i el monument es
va deteriorant sense que ningu no hi
posi remei.

Des de I'Entitat seguim vetllant perqué
aquest projecte tiri endavant, i estem
disposats a col.laborar amb tot allo que
calgui, pero de moment ningu no ha
engegatielprojecte global de restauracio
continua encallat.

Esperem que ben aviat poguem gaudir
d'una bonica passejada per I'entom de
la ja restaurada església de Santa Maria
de Matadars (el Marquet) i que puguem
sequir comptant amb Il'església del
Marquet com a un dels monuments més
importants del patrimoni arquitectonic
del Bages.

LA JUNTA




EL CAMI
DE SANT JAUME (I)

Ramon VALL | RiMBLAS

=» 'Any Sant Compostel.la que esta a punt de finir ens
depara una bona ocasio per recordar la importancia que, en la
creacio i difusio de l'art romanic, tingué la devocio a I'apostol Sant
Jaume, concretada en la seva tomba de Galicia i en els
pelegrinatges a qué dona lloc.

Descoberta la sepultura pel bisbe d'iria Flavia Teodomir als
voltants de l'any 813, el rei d'Asturies Alfons Il de seguida es feu
seva latroballa, iniciant-se aixi un dels moviments de pelegrinatge
més importants de |'Europa que, en aquells moments, s'estava
gestant i que tant contribui a la seva concrecio i creixenca. No ens
pertocadiscutir nianalitzar 'autenticitat de la sepultura de I'apostol
que, havent pretés el primer lloc en el reialme del Cel, fou el primer
en oferir al Crist el seu martiri (potser l'any 44) a Jerusalem (Fets
dels Apostols 12, 2). Segons la tradicid, les seves despulles foren
traslladades posteriorment als confins de Galicia. El fet real és la
importancia que la fe en l'existéncia de les restes de "sancti
Jacobi", Santiago, tingué per suscitar el major instrument
d'intercanvi espiritual i cultural que, possiblement, no s'hagi donat
mai a Europa.

Pocs anys després de la invencio del sepulcre, Florus de Lio,
redactord'un martirologi, al parlar de sant Jaume ens diu ja que les
restes seves foren traslladades a Hispania "...huius beatissima
sacra ossa ad Hispania translata...". | segles enlla, Dant, quan en
la "Commedia" ens descriu el seu viatge al Paradis, en veure Sant
Jaume diu, com a tota identificacio del personatge: "Mira, mira, és
el baré per qui, alla baix, es visita Galicia". ("Mira, mira: ecco |l
barone per cui la giu si visita Galizia"; El Paradis, cant XXV, v. 17-
18); tal era la fama que durant aquells segles havia assolit el
pelegrinatge Compostel.la i que compartia -i potser superava-




amb la visita al Sant Sepulcre de Jerusalem i amb el romiatge a
Roma.

Eldocument mésimportant que ens el situa i defineix és I'anomenat
“Liber sancti Jacobi" o "Codex Calixtinus", datat a la primera meitat
del segle Xll¢ i dedicat tot ell a temes compostel.lans. El seu llibre
cinqué correspon a una guia redactada pel clergue del Poitou,
Aimeric de Picaud, en la qual ens descriu, per primera vegada,
com es veia el viatge iquines eren les rutes més freqiientades pels
devots que d'arreu d'Europa acudien a Galicia a venerar |'Apostol.

Se'ns hi narra la solemnitat amb qué s'entregava al pelegri, a la
seva partenca, la bossa o escarsella on guardaria les almoines i
el recapte que pogués recollir, i el bord6 que havia d'ajudar-lo “a
vencer totes les caterves d'enemics, i a arribar segur al temple de
sant Jaume". La carabassa per al vi, indispensable també pel que
es dedueix de tota la iconografia, no formava part d'aquesta
investidura sagrada. Tampoc, originariament, no en formava part
la petxina dita, per aixo, "pelegrina”, i que s'adquiria a Galicia com
a record del viatge. Després, al cant de "Herru Santiagu, / Grot
Santiagu,/E ultreia,
esus eia/Deus, aia
nos". Els pelegrins,
normal-ment
agrupats en colles,
iniciaven el seu llarg
i incert cami.

Les rutes que
seguien estaven
sembrades
d'esglésies en les
que exercitaven
I'anima amb les
seves devocions; i
on, a manca d'hos-
pitals (o hostals)
que, encara que
abundosos, no ho
eren prou per cobrir
totes les etapes,

Capitell del Claustre
Moissac.
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descansaven a les nits. | de ponts per passar els rius; amb peatge
alguns fins itot (tres obols pagava un llombard a Tarascé, un dinar
qui provenia de qualsevol altre pais; només els provengals eren
exempts). | de botigues on proveir-se del necessari. | també de
pillets i bergants que vivien a 'esquena dels pobres pelegrins.

Peraquestes rutes es crea i difongué el romanic "ple" o "europeu",
del que tan mancada esta Catalunya, ja que, com veurem, cap
d'elles la travessava. Quatre eren a Franca les més importants,
denominades indistintament el "cami d'Espanya”.

En elles s'hi bastiren les grans basiliques dites de pelegrinatge,
caracteritzades per la girola o deambulatori entorn del presbiteri,
que facilitava ladesfilada dels
pelegrins sense interrompre
el culte divi. Les més
importants eren, situades
cadaunaenunadelesquatre
rutes anunciades: Sant Serni
de Tolosa, encara en peu.
Santa Fe de Conques, també
existent. Sant Margal de
Llemotges i Sant Marti de
Tours, desaparegudes totes
dues. | finalment la propia de
Sant Jaume, a Santiago de
Compostel.la.

Aguestes quatre vies eren:

La Via Tolosana que a Arles
recollia els pelegrins d'ltalia i
d'Orient; passava per Tolosa
de Llenguadoc i per Oloron; i
entrava a Espanya pel
Somport (Summus Portus,
1.632 m. d'alt).

Les tres seglents tenien de
comu el darrer tros, des
d'Ostabat a Roncesvalles,
collada molt més baixa (961
m.) i per tant de més bon
passar. Eren:

Perigueux Galena Est del Claustre La Via Podensis, que
de la Catedral Saint-Front. arrancava del Puy, passava



per Conques, Cahors i Moissac (hi havia qui fent una mica de
marrada s'arribava a Rocamadour). Recollia els pelegrins de
I'Europa de I'Est.

La central era la Via Lemovicencis (llemosina) que sortia de
Vézelay i per Bourges, Llemotges, Perigis i Mont de Marsan
conduia els pelegrins de la Borgonya, les Ardenes, la Champagne
i la Lorena.

I la Via Turonensis, el "magnum iter sancti Jacobi", el gran cami
de sant Jaume, era el que situat més a ponent partia de Paris i
passava per Qrleans, Tours, Poitiers, Saintes i Bordeus. Recollia
la gent del nord de Franca i de Flandes.

Del trajecte que després seguien per dintre d'Espanya, ens
n'‘'ocuparem, si Déu vol, un altre dia.

¥ CuErMINg oS lacen

w COMPOSTELLE

1Ay

Pilanol dels "camins" de Santiago en l'area occidental d'Europa




Reproduim a continuacio la carta que la nostra Entitat va
enviar al Sr. Eduard Carbonell, Director General del Patrimoni
Ariistic de la Generalitat de Catalunya, la qual fa referéncia a
l'estat en qué es troba actualment I'església pre-romanica de
Santa Maria de Matadars (el Marquet).

Manresa a 16 de Juliol de 1993
Distingit senyor:

Des de la nostra Entitat "Amics de 1’Art Romanic del Bages", fa
unys que vetllem per la preservacié, conservacié i millora del
nostre patrimoni artistic i arquitectonic com una de les fites
més importants de la nostra Entitat. Es per aquest motiu que fa
un temps que ens sentim preocupats per l‘estat d’abandonament en
que es troba l’església pre-romanica de Santa Maria de Matadars
(El Marquet), situada prop de la localitat del Pont de Vilomara
i a tocar a la carretera gue enllaga aquesta poblacié amb Sant
Viceng de Castellet, perd pertanyent al terme municipal de Mura.

Aquesta església que ja apareix en documents l'any 956, depenia
del monestir de Santa Cecilia de Montserrat, fins que amb la
desamortitzaciéd eclesiastica passa a propietat particular,
actualment no hi ha culte, encara que s'hi faci esporadicament
alguna celebracid.

val a dir també que l‘any 1931 fou declarada Monument Historic-
Artistic per el Ministeri de cCultura i que 1l’any 1950 fou
restaurada pel servei de Conservacié de Monuments de la
Diputacié, i és al Servei del Patrimoni Arquitectdnic de la
Diputacié al qual ens hem dirigit fins ara per encaminar les
gestions de salvament i restauracié de 1‘esmentada esglasia.

En una carta de data 21 de Juliol de l’any passat el Servei del
Patrimoni Arquitectdnic de la Diputacié ens fa saber que s’esta
elaborant amb els ajuntaments de Mura i el Pont de Vilomara, un
projecte dfactuacié global per tal de procedir a la seva
restauracié integral, i que els treballs estan molt avangats i
que aviat es passara a la fase d’actuacié fisica.

com que fins el moment present, no hi ha hagut resultats
palpables, i l’església es va deteriorant, sobretot pel gque fa
referéncia a la seva teulada, que té moltes esquerdes i hi ha
crescut molta vegetacid, creiem necessari, fer-hi una restauracié
i neteja de caradcter urgent i immediat per tal d’evitar el procés
de deteriorament a gqué esta sotmesa l’església.

Quedem a l‘espera d’una resposta efectiva el més aviat possible
i oferim la nostra col.laboracié per tot el que calgui sobre la
restauracié de l’església.

dﬂ/
Ben cordialment, ep)
La Presidenta

Pujada del Castell, n® 30 - TI.B73 16 06
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LA SEU INAUGURA RESTAURACIONS

a basilica de la Seu de Manresa ha estat fruit d'unes
importants obres de restauracié que recentment han estat
inaugurades. Els treballs, que han durat uns tres anys, han estat
promoguts per I'entitat Amics de la Seu i les ha portat a terme el
Departament d'Arquitectura de la Generalitat sota el guiatge de
l'arquitecte Francisco José Asarta, el qual ja havia treballat en
altres construccions de la nostra ciutat.

Una important actuacio s'ha efectuat a la Capella dels Favets, on
s'’han agengat i reconstruit tots els conjunts escultorics i les
pintures i dibuixos de les parets. A més, s'ha recuperat el coris'ha
descobert un conjunt de tombes medievals situades sota el terra.

El claustre que envolta la Capella dels Favets s'ha vist afavorit per
treballs de restauracié i millora.

El porxo romanic ha millorat el
seu aspecte. En primer lloc s'ha
procedital'oberturadelsarcs cecs
de la part que dona a la placa de
la Reforma. En aquesta faganala
Seu ha sofert un canvi important,
perlaconstruccié d'unatorre aca-
bada amb un mirador. Aquesta
torre serveix per a sostenir altres
elements arquitectonics, pero
sobretot per a constituir de
contrafort del claustre.

Sota el claustre romanic s'ha .
recuperat tot el semisoterrani, i s'han creat nous espais que
podran ésser utilitzats com a sales d'exposicions o per celebrar-hi
concerts.

En resum, aquesta restauracié ha donat relleu i color a unes
dependenciesielements arquitectonics fins ara obscursidegradats,
atorgant-los una nova dimensio i qualitat.

LA Repaccio
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L'ART DELS SEGLES IV-VII
A LA CIUTAT DE RAVENNA!

I - FELIX RAVENNA. APROXIMACIO A LA CIUTAT

82

ANNA ORRIOLS | ALSINA

=%a nit entre el 13 i el 14 de setembre del 1321 moria un
dels més grans poetes, Dante Alighieri. Els funerals per la seva
mort se celebraren a l'església de San Francesco, i les seves
restes, dipositades en una arca de marbre grec, foren guardades
alclaustre delconvent. Quan a principis del segle XV els florentins
anaren a Ravenna per tal d'endur-se les restes de I'autor a la seva
Floréncia natal, trobaren la tomba buida. Els ossos de Dante,
convertits ja en reliquia, sembla que havien estat sostrets pels
mateixos frares del convent temps abans, i guardats en un altre
indret. Teoricamentrecobrats, pot serque reposina l'exigutemplet
que s'erigi el 1780, vora el mateix convent de San Francesco.

Tot aixo succeia a Ravenna, la ciutat que va veure morir Dante, i
on aquest acaba la Divina Commedia. Ravenna va ser el meu
primer contacte, la primavera del 1987 i gracies a una beca, amb
un pais al qual d'en¢a de llavors no puc evitar de tornar
periodicament. Es ben segur que va tenir a veure amb aixod
l'atractiu d'aquesta ciutat que, malgrat haver patit els efectes,
sovint interrelacionats, de la industrialitzacié i la immigracio
sobtades i excessives, segueix tenint un irresistible encant. No és

". Vull dedicar aquest escritiels que el seguiran sobre laciutatala Gemma
Vila-Catala, bona amigaiexcel.lentcompanya de viatge en aquellaialtres
ocasions; a I'Eduard Carbonell, que ens va animar i ajudar des de la
Universitat Autonoma i, sobretot a Rosa Minoja, Floriana Minoja (in
memoriam) , Roberto Zabberoni, Franca Pierpaoli j altres ravennesos. A
Vassa i lorgos, grecs, amb qui varem riure fins | tot més del que
biologicament deu ser aconsellable. |, especialment, al d'enca de llavors
amic Roberto Coroneo.



només pels monuments artistics de qué gaudeix, siné també per
la gent, extraordinariament amable, hospitalaria, reposada. Els
ravennesos van en bicicleta sempre que poden; pedalen
indolentment pels carrers d'aquesta ciutat absolutament plana. La
munié de bicicletes arrenglerades a la porta de determinats
edificis els delata com a centres d'ensenyament; senyores
absolutament mudades, amb talons acrobatics i ungles llargues i
pintades, et sobten, com les iaies, amb la seva cistella d'anar a
placa, quan et passen, pedalant, pel costat.

A banda de les apreciacions subjectives, és ben cert que la gran
densitat d'obres d'art que Ravenna conserva, sobretot dels segles
IV al VII, la converteixen en referéncia obligada per a l'estudi
d'aquestes primeres centuries de l'art cristia.

Altres époques han deixat la seva petja a la venusta ciutat, perd
no superen en importancia ni en quantitat les de I'época en qué fou
capital, successivament, de limperi roma d'Occident, del regne
ostrogotde Teodoricide I'exarcatbizanti. Logicament son aquestes
consecutives capitalitats les que la privilegiaren artisticament. | el

Vista panoramica
(al centre el Duomo)
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fetque una partimportant d'aquestes empreses artistiques s'hagin
conservat fins avui, n'acaba d'explicar I'excepcionalitat.

L'aproximacié a I'estudi de I'art de Ravenna requereix considerar
diversos factors que en condicionaren notablement la fesomia
monumental: abans que res, la seva situacio politica, ja esmentada
i que més endavant s'explicara més detalladament. Una situacio
afavorida sens dubte per la geografica: amb una sortida al mar que
suposa un bon contacte amb la Mediterrania oriental, i salva-
guardada pels terrenys pantanosos que la feien escapar d'atacs
per terra. Pero sobretot interessa de veure com els diferents
contextos politics i religiosos incidiran de forma determinant sobre
els resultats artistics. Aquests, deutors d'influéncies diverses,
mostraran un llenguatge ric, tan iconograficament com
estilisticament.

Enaquestes pagines, i encapitols successius, s'intentara resseguir
el procés artistic de Ravenna a la llum dels factors politico-
religiosos que tan sovint hi van intimament lligats. Un primer
estadi, introductori, esbossara a grans trets [itinerari a seguir.
Posteriorment, seguint un procés cronologic, caldra resseguir els
diversos "moments i monuments" de la ciutat. Aixi, feta una
mencié a l'época classica, de la qual dissortadament n'hem
conservat poques restes, s'obre un primer capitol que afecta la
Ravenna paleocristiana, capital momentania d'un imperi, elroma
d'Occident, que moria. Aqui hi hemd'incloure 'anomenat Mausoleu
de Gal.la Placidia, interessant estructura, com veurem, farcida de
mosaics al seu interior, i que forma part de l'avui desapareguda
església de la Santa Croce; o bé el Baptisteri dels Ortodoxos
(o neonia) que acompanya la primitiva catedral ('anomenada
basilica ursiana, pel bisbe Ursus), Hem de considerar també
I'existéncia en el seu moment de diversos edificis de la curia
episcopal, dels quals conservem la capella de l'arquebisbat,
coneguda com a oratorio de Sant'Andrea (on s'accedeix des
d'una sala del Museo Arcivescovile), feta construir pel bisbe Pere
I (494-519) a l'interior del seu palau, decorada amb uns mosaics
on el tema principal és la glorificacié de Crist. Finalment, cal
ressenyar dues construccions basilicals que tenen el seu origen
en aquesta &poca, de la qual conserven encara estructures, tot i
que amb refaccions posteriors: es tracta de les esglésies de San
Giovanni Evangelista, de cap al 425 i de la degli Apostoli,
actualment de San Francesco.

Un altre moment important, que abarca de les acaballes del segle
V atot el primer quart del VI, és I'época de I'efimer regne Ostrogot,



protagonitzat per la figura de Teodoric, de qui conservem el
Mausoleu. Sontambé d'aquesta épocatota una série d'edificacions
de culte, de signe arria (comveurem els ostrogots, tot i cristians no
eren catolics siné arrians), répliques de les quals els catolics
havien erigit a la ciutat gairebé un segle abans. Logicament,
doncs, varen construir la sevacatedral (consagrada a la Resurreccié
de Crist, i avui totalment desapareguda, substituida per la chiesa
dello Spirito Santo, del segle XVII), el seu baptisteri, el conegut
com a baptisteri dels arrians (en oposicié al "dels ortodoxos"
abans esmentat) que conservem gairebé integrament. Erigiren
també el seu palau episcopal, tot plegat en el centre de culte del
barri dels gots. Destaquen d'aquest periode la basilica i els
mosaics de Sant'Apollinare Nuovo (c. 493-526).

Un cop els bizantins es fessin amb la ciutat, els edificis religiosos
arrians serien consagrats al culte catolic per ' Arquebisbe Agnellus
(5657-570), la qual cosa duria en ocasions també a significatives

modificacions artistiques, com veurem més endavant. Durant Vista panoramica
'época en qué Ravenna és capital de lexarcat bizanti (540-741), a{ g‘gf rﬁ;ﬂ;
es convertira en una “petita residencia imperial’, atenta als %" et foal

esdeveniments de la capital bizantina, I'aleshores brillant i pode- del port-canal)
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rosa Constantinoble de Justinia, i imitadora, tot i que a petita
escala, d'algunes de les seves formes artistiques. Cal destacar de
la Ravenna bizantina I'església de San Vitale, de nou cobert el
seu interior de mosaics; la basilica de Sant'Apollinare in Classe;
i una pecga extraordinaria, la catedra d'ivori de l'arquebisbe
Maximia (conservada al Museo Arcivescovile).

La fi de I'exarcat, i per tant de la dominacié bizantina a la zona,
arribara el 751, quan els longobards, encapgalats per Astolf,
entren a la ciutat. Posteriorment Ravenna, juntament amb Roma,
aconseguira mantenir-se al marge del domini longobard.
Artisticament, pero, maino recuperara l'activitat que la converti en
un centre esplendords, de la qual cosa, tot i les pérdues, encara
endonenfe els monuments conservats. Perque cal no oblidar que,
al costat de tots ells hi hem d'imaginar el que hi hagué en altres
temps. Valgui, a tall d'exemple, considerar que les muralles de la
ciutattenien una porta monumental, probablement d'época claudia,
la Porta Aurea, destruida entre els segles XV i XVI, aixi comaltres
edificis d'época classica (temple d'Apol.lo, amfiteatre, circ,
capitoli...): que quan esdevingué capital de l'imperi fou dotada
amb noves construccions religioses i civils, aquest cop molt més
fastuoses, tal com convenia a la seva nova condicié. O pensem
que l'anomenat mausoleu de Gal.la Placidia és tan sols un petit
edicle que s'adossava a una gran església, avui totalment
perduda... Que la catedral dels ostrogots, de la qual no en queda
res, va ser decorada amb mosaics, i hem de suposar que seria
més fastuosa que Sant'Apollinare Nuovo, que no gaudia de la
dignitat catedralicia. Les corts successives, obviament, tindrien
les seves dependéncies palatines, de les quals 'anomenat (potser
erroniament) palau de Teodoric n'és tan sols un mutilat testimoni.
Dades documentals, descripcions d'altres époques i restes
conservades als museus de Ravenna, ajuden areconstruir, encara
que imaginariament, aquest ric patrimoni.

De Museus, de llibres i dels cursos de la casa Traversari

Hi ha dos museus a Ravenna que apleguen una part important del
patrimoni antic i medieval de la ciutat: el Museo Arcivescovile,
entre la capcalera de la catedral i el palau arquebisbal, reuneix
sobretot peces procedents de la primitiva catedral de Ravenna,
I'anomenada Basilica Ursiana, i d'altres que s'hi han anat afegint
posteriorment. Inclou el petit oratoride Sant'Andrea, antiga capella
privada dels bisbes, datable del pas dels segles V al Vl i, a
I'anomenada sala de la catedra d'ivori hom pot admirar
I'extraordinaria peca del segle VI que n'és absolutament prota-
gonista i que pertangué a l'arquebisbe Maximia.



El Museo Nazionale, ubicat en dependéncies del que havia estat
monestir benedicti de San Vitale, reuneix diverses col.leccions, la
majoria iniciades pels camaldulencs de Ravenna, i que s'han anat
enriquint amb material procedent de diverses prospeccions
arqueologiques. Peces escultoriques d'época imperial,
paleocristiana i de procedéncia bizantina. Les diverses col.leccions
d'ivoris, teixits, bronzes, ceramiques, icones i monedes inclouen,
en la majoria dels casos, peces medievals.

Sibé moure's per la Ravenna monumental no és dificultés, sempre
son bones companyes les guies artistiques. Una del tot
recomanable, al meu parer, és la de Bendazzi i Ricci, Guida alla
conoscenza della citta di Ravenna 2. Perd la que es troba arreu
de la ciutat (la qual cosa vol dir que tots els turistes la compren) és
Ravenna. Arte e storia ? de Bobini. Quan es va a la ciutat per
motius d'estudi, hom de seguida s'adona que hi ha un nomclau en
la seva historiografia artistica: Giuseppe Bovini, que hi arriba el
1950 com a inspector de la Soprintendenza ai monumenti della
Romagna i per fer-se carrec de la direccié del Museo Nazionale.
D'enca de llavors no deixaria de treballar en favor de I'estudi del
patrimoni artistic de Ravenna *. Una part important de les seves
activitats va consistir en reprendre els Corsi Bizantinique, iniciats
el 1932, havien quedat deturats arran de la guerra.

Aquests cursos passarien a ser patrocinats, a partir del 1956, per
la Universitat de Bologna, a la catedra d'Arqueologia Cristiana de
la qual estaria lligat I'Instituto di Antichita Ravennati e Bizantine.
Aquest, fundat el 1963 esfaria carrecde |'organitzacié dels cursos,
itindria, d'enga del 1969, com a revista propia, la ja veterana "Felix
Ravenna". L'activitat de I'Institut des de la seva fundacié ha estat
notable: integrat per investigadors de rellevant trajectoria, a part

2, Wladimiro BENDASSI | Riccardo RICCI, edizione Sirri, Ravenna 1984
(segurament amb reedicions posteriors).

?, Publicada a Ravenna mateix per Longo Editore i de la qual suposo que
se n'han fet nombroses edicions.

4. Fa uns anys es publica el text que redacta el professor Deichmann, el
marg del 1975, totjust transcorreguts dos mesos de la mort de Bovini, amb
motiu de la commemoracié de la seva figura: Friedrich Wilhelm
DEICHMANN, Giuseppe Bovini, 1915-1975. Una vitaper I'archeologia
cristiana e per Ravenna antica, Longo Editore, Ravenna 1988. L ‘edici6
afegia un recull dels titols principals de la seva prolifica bibliografia.
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de l'organitzacié anual dels esmentats cursos, en publica
periodicament les actes (que com no sol ser gens habitual, sén ja
publicades en comengar els cursos!), publica monografies,
organitza altres activitats docents i campanyes d'excavacic®. Fou
precisament arran d'un dels corsique anarem a Ravenna. Tenen
lloc a la Casa Traversari, seu de I'Instituto, al 28 de la Via San
Vitale, una de les cases més antigues de la ciutat, els origens de
la qual es remunten als segles XIII-XIV. La important familia que
li dona nom gairebé s'havia extingit quan Dante, a la Divina
Commedia, lamentant la virtut perduda dels romanyols, li dedica
uns versos:

"Ov'e il buon Lizio ed Arrigo Manardi?

Pier Traversaro e Guido di Carpigna?

la casa Traversara..."®

*. Unrepas alatasca de'Institut es troba a Instituto di Antichita Ravennati
e Bizantine 1963-1988. Venticinque anni di attivita, publicat pel mateix
Institut i per la Universita degli Studi di Bologna, Ravenna-Bologna
(1988).

t. Son els versos 97, 98 | 107 del cant XIV del Purgatori. Alli, Dante,
lamentant-se delvalorperdut dels romanyols (els habitants de la Romagna
-avul Ravenna €és capital de I'Emilia Romagna-), demana qué s'ha fet
d'aquells homes que en varen ser l'orgull, entre ells els Traversari, la
nissaga dels quals, com lamenta el poeta, ja era extinta:

"on son Lizio 'honest | Enric Manardi,

i Traversaro i Guido? Oh romanyol,

bordenc haura de veure't qui t'esguardi!

(I

en la casa Anastagi o els Traversara,

que, sense hereus, han atrapat /a fil"

Versio catalana de Josep M. de Sagarra).



ENCARA NO S'HA DIT TOT
SOBRE SANT JORDI

(continuacid)

ALBERT BENET | CLARA

Tot seguit reproduim un paragraf
delllibre "Recercaitroballa del Cap
de Sant Jordi" de Kenneth M.
Setton, que documenta larticle
publicat en el butlleti anterior, i que
per error va ser omes.

la primeria del decenni del 50, poc després de la pu-
blicacio de Catalan Domination of Athens, vaig mirar de saber si la
testa famosa encara era conservada a I'abadia. Vaiginterrogar els
tres monjos que vaig trobar conversant davant (justament) d'un
altar dedicat a Sant Jordi. Mai no n'havien sentit parlar, del cap de
Sant Jordi. Vaig llegir totes les inscripcions que vaig poder trobar
a l'església, perd cap no feia esment de l'indret on podia estar
dipositada la reliquia. Un dels monjos suggeri que, si mai el
monestirhaviaposseit lareliquia que els havia descrit, probablement
feia molt de temps que s'havia perdut. Vaig tornar a insistir el 1959
i el 1961, una mica descoratjat ho confesso, per tal com havia
perdut |'esperanga de trobar la testa, que comencava de convertir-
se en una obsessié, com el cap del rei Carles.

Unavegadamés, el maigde 1971, peradiversio de lameva muller,
vaig tornar a iniciar la percaga, i ella m'acompanya. Una vegada
més, vaig preguntar a diversos monjos per la testa de Sant Jordi,
pero un darrera l'altre em digueren que no en sabien res. Aixo no
obstant, aquesta vegada, vaig insistir. ¢(No tindrien pas una
col.leccio de reliquies? En tenien, en efecte. ;,No hi hauria pas un
custus reliquiarum?Convingueren que n'hihaviaun, iens adrecaren
a Dom Tarsicio Panizzolo, un jove d'alldo més diligent i amable, el
qual es mostrabendisposat a ensenyar-nos les reliquies. Extragué
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un manat de claus, i ens invita a seguir-lo. Travessarem sales i
pujarem escales, fins que arribarem a una capella superior
anomenada la "sala del conclave" per tal com fou I'escenari de
I'eleccié papal del 1800. A l'esquerra de l'altar hi havia un armari
gran tancat amb clau. Els prestatges eren plens de reliquies.
Sobre l'altar, precisament, hi penjava una tela del Carpaccio que
representava Sant Jordi matant el drac, una réplica de la que hi ha
a la Scuola degli Schiavoni.

Dom Tarsicio m'ensenya una reliquia de Sant Jordi, un boci d'os
tot pords de la mida del puny. Els meus coneixements d'anatomia
no son prou pregons per a poder identificar-lo, pero vaig veure que
no era pas cap os d'una testa. Dom Tarsicio manifesta polidament
que lamentava la meva decepcié. Ens mostra d'altres reliquies,
perd només m'interessava Sant Jordi. Aparentment no hi havia
cap reliquiari d'or o d'argent; els metalls preciosos devien haver
desaparegut al comencament del segle XIX. Dom Tarsicio estira
un enorme reliquiari de fusta daurada de la dreta del prestatge de
dalt; no recordo que era, perod no era pas cap part de Sant Jordi.
Aleshores s'adona que hi havia un altre reliquiari, també de fusta
daurada, a I'esquerra del prestatge superior. Era dificil d'abastar,
i el baixa amb penes i treballs; li vaig agrair molt I'esforg, pero tot
semblava indtil. Mentre baixava el reliquiari, pero, i es feia visible
el seu contingut, se m'accelera el pols. Era la part superior d'un
crani, encerclat per una cinta d'or. Almenys una mica d'or, vaig
pensar, s'havia salvat dels rapinyaires del passat. A la cinta hi
havia una inscripcio en caracters grecs, que amb la pressa vaig
creure que eren de la darreria del segle XV. La percanga s'havia
acabat. La inscripcio identificava la reliquia com al crani de Sant
Jordi. Eureka! Fou un moment emocionant; em vaig oblidar de
copiar la inscripcio. Li vaig contar a Dom Tarsicio I'extraordinaria
historiad'aquellareliquia. Em demanaque anés adirals patriarques
el que li havia explicat a ell. Vaig pensar que més valdria que |i
enviés fotocopies dels documents més rellevants, publicats i
inédits, laqual cosavaig fer el mes d'agost tan bon punt retornarem
acasa.

Dom Tarsicio ens féu recérrer l'abadia, i partirem satisfets pero
més aviat pensatius, embarcats en el vaporetto que ens dugué a
la Riba degli Schiavoni. Travessarem la Piazza San Marco,
indiferents a la gernacié que s'aplegava alli aquell cap al tard.
Aquesta no és una epoca de romanticisme historic; una época que
tornara a venir; pero feia estrany d'haver descobert el cap de Sant
Jordi, l'objecte que havia despertat el desig reial, id'haver-lotornat
a posar en el reliquiari de la seva propia historia."



1 Concurs . .

De quina església
és aquesta portalada...?

Totes les respostes guanyadores entraran en un sorteig.

Envieu la vostra resposta abans del 30 de setembre
en una targeta postal adregada a:

AMICS DE L'ART ROMANIC DEL BAGES
Pujada del Castell, 30
MANRESA

Cal fer-hi constar les vostres dades personals (nom, adrega i teléfon)

La resposta encertada del concurs "L'Objectiu de Pedra" de I'anterior butlleti,
correspon a Sta. M. de Siurana, i n'ha resultat guanyadora la nostra socia Sra.
Maria Morell Mundet, la qual pot passar per la Secretaria de I'Entitat a recollir el
corresponent premi.




Amb el suport de:

JL
ld
CAIXA DE CATALUNYA




