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ditorial

Des que a finals de l'any 1980 els Amics de
[Art Romanic del Bages vam iniciar les
activitats propies d'una Entitat, la Missa de/
Gall sempre n'ha estat una d'elles. Any rera
any hem resseguit esglésies i esglesioles
romaniques de la comarca per tal de cele-
brar-hi aquesta festa tan entranyable que és
el Nadal. Santa Maria de Viladordis, Santa
Maria del Grau de Fals, Santa Maria de
[Estany, Santa Maria de Matadars (el
Marquet), Santa Maria de Ferrans, Sant
Jaume de Marganell, Sant Iscle i Victoria del
Castell de Balsareny, Sant Joan de
Vilatorrada, Santa Maria de Rocafort, Santa
Maria de Cornet, Sant Marti de Mura, Santa
Maria de Talamanca | Sant Andreu de
Castellnou.

Enguany, pero, la fita és important: LA
COL.LEGIATADE SANT VICENC DE CAR-
DONA, L'església romanica perexcel.léncia,
consagradal'any 1020 pelbisbeiabatOliba.
La gran basilica que des de I'Edat Mitjana
daltdelcim domina tota la valldel Cardener,
ha esdevingut un simboldel romanic catala.
Aixidoncs, els Amics de Art Romanic estem
d'enhorabona ja que la celebracio d'aquest
Nadal tindra un caracter extraordinari, en el
qual esteu tots convidats: els socis, amics,
familiars, grups d'antics escoltes que sempre
ens heu acompanyat amb la vostra musica
I la vostra alegria, i també els amics del
Centre Excursionista Montserrat que, com
cada any, presentareu el pessebre que més
tard portareu dalt d'un cim catala. A tots us
esperem, | alla tindrem lavinentesa de
desitjar-nos mutuament un BON NADAL.

C. Torras Bacardit
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LA MUNIFICENCIA
NADALENCA DELS
MOSAICS BIZANTINS

124

Ramon VALL | RIMBLAS

Mrou sabut és que els nostres pintors romanics s'ins-
piraven moltes vegades en models bizantins: la vestimenta de les
verges de Pedret, per exemple, recorda forga la de les cortesanes
de Bizanci del seu temps; I'escena de la lapidacio de sant Esteve
de les pintures de Boi té una inscripcio en lletres gregues que ha
constituit un enigma pels que I'nan estudiada; la mateixa escena
delbanydel Nen Jesusde les pintures de Barbera, que comentarem
ara fa un any, és de clara tradicio bizantina.

Per aixd avuivolem referir-nos aaquestes representacions orientals
que tant influiren als nostres artisies romanics; i donar-ne a
congixeruna moltinteressant enlaque hifiguren totes les escenes
que inspiraren aquells mestres.

Les representacions del Naixement en els mosaics bizantins és
realment munificent. S'hi conserva tota I'esplendor de la tradicio
romana, enriquida amb les aportacions teologiques dels Pares de
I'Església d'Orient, tan profundes i acabades: no oblidem que
practicament totes les bases de la teologia cristiana d'alli sortiren;,
i alli, també, es defini tota la base dogmatica de I'Església. A
Grécia les representacions del Naixement (la Génesi de Crist
segons la sevaterminologia) son totes molt semblants, tant les que
hi ha a la propia Grécia (monestir de Dafne als afores d'Atenes,
Hesios Lukas als limits de la Beocia, per exemple) com en els
mosaics de Sicilia bastits per encarrec dels reis normands el segle
Xll, en els que, si potser s'ha aminorat |'espontaneitat artistica
original, s'ha augmentat, en canvi, la munificéncia i la riquesa de
la representacio. Prendrem com a model, i a ells ens referirem, la
representacio que hi ha a la capella palatina de Roger |l a Palerm,
construida entre els anys 1132 i 1140.



Centrant I'escena i presidint-la hi veiem la Verge i I'lnfant dintre
d'una cova que s'obre en el si d'una muntanya; aquesta ubicacio
no es dona en les representacions occidentals, en les que el
naixement té lloc en una establia; sembla com si la proximitat de
Betlemila seva Cova haguessin influit directament les figuracions
orientals; també és tipica d'elles el fet que la Mare de Déu no jeu
al llit siné que esta reclinada sobre una marfega, en actitud de
posar el Fillet al bressol, recordant potser un text de sant Joan
Crisdstom en el que (per donar a entendre que el part s’havia
esdevingut sense dolor, com es creia correntment en |'Església
oriental) diu que "Ella mateixa va posar I'Infant al pessebre’.
Tocant el bressol el bou i la mula escalfen Jests amb llur alé. A
l'esquerra, a baix, sant Josep medita el que ha succeit com si no
ho acabés d'entendre.

Al voltant d'aquest grup central es
desenvolupen les altres escenes del cicle
nadalenc: a la part inferior del costat dret,
un angel anuncia l'esdeveniment als
pastors, els quals, alhora, adoren l'Infant i
liofereixen els seus presents, ambaquesta
duplicitatd'accié que també va caracteritzar
les obres romaniques. L'escena continua
en la paret que fa angle amb la que
reproduim, en la que hi ha unes ovelles
pasturant, que queden ocultes en lanostra
representacio.

A Tl'angle superior dret i continuant per
aquesta mateixa paret es representa
I'Anunciacié. En el mur que tenim
representat només hihal'arcangel Gabriel;
la Verge esta a la paret que no es veu.
L'arcangel, molt abarrocat, portaalamael
basté de comandament que el distingeix;
aquesta figuracio va passar a la nostra iconografia romanica. A
Bizanci aquesta vara tan la duen els arcangels com els sants
guerrers (sant Jordi, per exemple): és una copia del basté de
comandament dels oficials de l'exercit grec, els strategoi.

A la part de baix hi ha I'escena del bany del Nen Jesus: Salomé
assistida per una serventa va a rentar l'Infant i, abans de fer-ho,
comprova la tebior de l'aigua que té preparada per al bany.

A l'angle superior esquerre hi veiem els tres Reis que, muntats a
cavall, van a Betlem. Cada rei va guiat pel seu angel. Discorren per

Representacio
del Naixement,
art bizanti.

125



El Naixement
amb els elements
bizantins
caracteristics.
{Segle Xi)

un cami de color verd, com si estigués encatifat de gespa. Els guia
una estrella que esta sobre la mateixa vertical del bressol i que
emet un raig de llum que cau a plom sobre I'Infant,assenyalant-lo.

A les dues bandes de l'estrella hi ha, en grec, el titol de tota la
representacio. A un costat hi veiem l'abreviatura del mot Crist, Krs;
i a l'altre la paraula Genissis que vol dir naixement: el Naixement
de Crist, doncs.

Rematatota la representacio i la presideix una llegenda liatina que
hiha a la part superior. Es una inscripcié marioldgica que resumeix
la base teologica de la devocié a la Mare de Déu, funcié, com
sabem, derivada precisament de la seva Maternitat Divina. Hi
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llegim: Stella parit Solem, rosa florem, forma decorem.Es a dir:
L'ESTRELLAPAREIX EL SOL, EL ROSER LAFLOR, LAFORMA
LA BELLESA. Com veiem, la Mare de Déu s'assimila a I'estrella,
al roser i a la forma o motlle, ja que ens déna, amb el seu part, el
Crist, que és el nostre Sol, la nostra Rosa i tota la Bellesa.



ARTICLES SOBRE
EL BAGES A LA REVISTA
"ACTA MEDIEVALIA"

MaRrc TORRAS | SERRA

A4a de les revistes d'Historia Medieval més prestigioses
del'estat espanyol és 'anomenada "Acta Historica el Archaeologica
Maedievalia", més coneguda coma "Acta Medievalia", revista que
edita el Departament d'Historia Medieval, Paleografia i Diplomatica
de la Facultat de Geografia i Historia de la Universitat de Barcelo-
na, conjuntament amb |'Institut d'Historia de la Cultura Medieval.

Tot i que va sortir a la llum ja fa més d'un any, creiem que cal
esmentar el darrer nimero publicat d'aquesta revista, ja que en
ells es publiquen diversos articles que fan referéncia a la nostra
comarca.

Aixi, per tenir una idea del caracter de la revista, cal dir que en
aquest numero que comentem, I'11-12, es recullen un total de 25
articles agrupats en les diverses seccions habituals de la revista:
Fonts i Documents (2 articles), Historia (11 articles), Arqueologia
(7 articles) i Miscel.lania (5 articles).

Abans de passar als articles especifics de tema bagenc, creiem
que, pel seu interés, cal destacar alguns dels altres articles que
recull aquesta revista, el primer dels quals seria el del dr. Manuel
Riu sobre "La banca i la societat a la Corona d'Aragé, a finals de
I'Edat Mitjana i comeng¢aments de la Moderna", actualitzacié d'un
treball publicat I'any 1977 amb el mateix titol i en el qual l'autor,
després d'analitzar ampliament la bibliografia i les fonts que en
aquest momentdisposem pera I'estudid'aquesttema, ens proposa
un esquema peral'analiside labanca privada on fa unarepassada
al paper de diverses families de banquers medievals, basicament
barcelonins. En el seglient apartat i en contraposicit a la banca
privada, ens parla dels primers exemples de banca publica a la
Corona d'Arago, les taules de canvi municipals, on, breument,
analitza el funcionament i trajectoria de les tres taules de canvi
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més antigues i també més importants de tots els territoris de la
Corona: Barcelona, Valencia i Mallorca. Finalment, 'article acaba
amb unes breus referéncies a les altres taules de canvi d'eépoca
medieval de Catalunya.

Un altre article igualment interessant és el de M. Dolores Lopez
sobre "La Corona de Aragon y el Norte de Africa: las diferentes
areas de intervencion mercantil catalanoaragonesa en el Magreb
a finales del siglo XIV y principios del XV", on s'analitza la
importancia del nucli comercial format per les ciutats de Barcelo-
na, Mallorca i Valéncia, amb les diferents funcions assumides per
cada ciutat en les relacions comercials amb els principals ports del
nord d'Africa.

Un darrer article que destacariem és la transcripcié, amb una
interessant i acurada introduccid, a carrec de Josep Hernando i
Pilar Valdepefas, de les actes d'un procés medieval que es
conserva a I'Arxiu Diocesa de Barcelona anomenat "Del
trenchament de la preso del bisbe". En aquest llarg document de
l'any 1436 es recullen els interrogatoris i diligencies fets sobre
diversos clergues acusats d'haver-se escapat de la preso del
bisbe de Barcelona i els que els van ajudar a fugir. Cal dir que un
dels testimonis del procés és el canonge de la Seu de Manresa
Jaume Puig, el qual també es trobava des de feia temps dins de
la presg, i que també va intentar fugir-ne, pero, sense éxit.

Es tracta d'un text ric en detalls i redactat en un catala medieval
planer i molt expressiu.

Amb tot, perd, del conjunt d'articles d'aquesta "Acta”, voldriem
destacar especialment els diversos articles que tracten de temes
bagencs.

Aixi, i seguint l'ordre del volum, el primer article que es troba dins
I'apartat de Fonts i Documents consisteix en la transcripcio, amb
una amplia introducci6 i abundants comentaris, també a carrec de
Josep Hernando, d'un text del jurista manresa de segle XIV
Ramon Saera, les "Allegationes iure factae super venditionibus
violariorum cum instrumento gratiae".

Enlallarga introduccio al text, Josep Hernando ens parla sobre les
vendes de rendes a la Catalunya del segle XIV i els diferents tipus
de contractes que generaren, aixi com de tota la jurisprudéncia
que ocasiona aguest tipus de contractes, centrant-se en la
discussio, que origina el text que transcriu, sobre la licitud del
contracte de compra-venda de rendes vitalicies (els anomenats
"violaris") que poguessin ésser redimides (mitjan¢ant el document



anomenat "carta de
gracia"), ja que

alguns juristes i
moralistes _ACTA
consideraven que
aquests contractes

a carta de gracia no historica et archaologiCG

eren altra cosa que

préstecs a usura

-y | L MEDIAVALIA-
que era del tot pro- '

hibida.

Aquesta discusio,
que mobilitza diver-

sos juristes, tingué
per una banda a —
Bernat de Puigc-

ercos com a defen-
sor de la licitud
d'aquests contrac-
tesi, perunaalira, a
diversosjuristes, un
dels quals va ser
Ramon Saera, amb
I'obra que Josep

Hernando transcriu DEPARTAMENT D'HISTORIA MEDIEVAL
. PALEOGRAFIA 1 DIPLOMATICA
en aquest article. INSTITUT D'HISTORIA DE LA CULTURA MEDIEVAL
; DIVISIO DE CIENCIES HUMANES 1 SOCIALS
Peraltrabanda,ien FACULTAT DE GEOGRAFIA 1 HISTORIA
referéncia a aquest UNIVERSITAT DE BARCELONA
tema, només cal dir BARCELONA

que el mateix Josep 1990-1991

Hernando recent-
ment ha publicat un
altre article sobre
aquesta questio
titulat "El Tractat de Ramon Saera sobre la il licitud del contracte de venda de violaris
amb carla de gracia (s. XIV)" en el num. X de la revista "Universitas Tarraconensis",
editada pel Departament de Geografia, Historia i Filosofia de la Universitat de
Tarragona.

Un altre article on es fa referéncia a un tema bagenc és el dels arqueolegs manresans
Antoni Daura, Dolors Pardo i Jordi Pifiero, "Noticia sobre la troballa d'una peca de
cinturo visigotica a Salabernada (Artés, Bages)", on ens parlen de la troballa que van
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LAM. L

Planta del forn on es poden apreciar les dues xemeneies 1 les banguetes del fons de la cambra
principal 1 de les xemencies

4

LAM. 2.

Planta i algat def
forn de bronze de
la Seu de
Manresa.

Dibuix de Marta
Sancho, extret de
la revista "Acta
Medievalia”.

{130

Seccit 4-4', on es pot apreciar la forma abonibada de lincerior del forn aixi com les
banquetes del fons de la cambra principal i el desnivell entre la base de les xemeneies i la
cambra

fer d'un fragment d'una sivella d'época visigotica, fragment del
quan en donen les caracteristiques i els dibuixos i fotografies. Tal
com expliquen els mateixos autors, tot i que aquesta peca de
cinturd no ha estat trobada dins d'un contextarqueologic i no es pot
associar a cap estrat i ni tan sols a un jaciment arqueologic, si que
suposa una important novetat dins dels coneixements que es
tenen sobre |'época altmedieval i, en especial, sobre el periode
visigotic al Bages, un periode que a la nostra comarca encara és



poc conegut i del qual troballes com aquesta ens en poden donar
més informacio.

El seguent article bagenc també el trobem dins l'apartat
d'arqueologia i és el que, signat pels arquedlegs Marta Sancho,
Antoni Caballé i Josep Pujades, porta com a titol "Les restes
arqueologiquesd'un forn de bronze d'época medieval de la Seude
Manresa". Aquestes restes de qué ens parlen van ser localitzades
per aquests arqueodlegs durant les excavacions que van realitzar
ales dependéncies annexes al claustre de la Seu en la campanya
arqueologica que tingué lloc entre I'octubre de 1989 i gener de
1990. D'aquestes excavacions, sens dubte, la troballa més
destacable és la de I'estructura d'aquest forn de bronze que,
possiblement, va servir per afondre una campana per a la mateixa
Seu.

A l'article, doncs, se'ns parla de les restes d'aquest forn, que es
van trobar picades a la roca, alla on fou aprofitat el desnivell del
mateix turd del Puigcardener. Cal dir que aquestes restes ja van
apareixer destruides en part per uns murs d'una &poca posterior
a la del forn. Aixi, la part excavada consisteix en la cambra
principal del forn i la planta de dues xemeneies, lleugerament
excavades a la mateixa roca. Evidentment, no s'ha conservat ni
I'estructura en algada de les xemeneies ni la de la coberta de la
cambra del forn, les quals, amb tota seguretat, eren fetes d'argila.

A més de la descripcié del forn, amb les seves corresponents
plantes i alcades, |'article es completa amb una breu introduccic al
procés de produccié del bronze i als tipus ifuncionament d'aquests
forns a I'Edat Mitjana.

El darrer article de tematica bagenca, ja dins l'apartat de
Miscel.lania, és el del nostre consoci, el senyor Xavier Sitjes i
Molins "Un testament de 1091 amb llegats per a obres publiques",
en el qual es transcriu el testament de Guillem Geribert, sacerdot
del bisbat de Barcelona, el text del qual va precedit d'una breu
introduccid i extracte d'aquest document que es conserva a l'arxiu
de Montserrat.

Japeracabarlaressenyad'aquesta "Acta Medievalia”, sens dubte
la mes bagenca de totes les que s'han publicat fins ara, només cal
esmentar un article que, si bé no és del Bages, ens afecta de prop,
atés que fa referéncia al Solsonés. Es tracta de l'article de Manuel
Riu i Manuel Segret "Un curiés soterrani medieval a Sant Lloreng
de Morunys", article breu que va acompanyat d'una planta i algat
on se'ns descriu un soterrani corresponent a una edificacié civil
que es pot datar com dels segles Xl o XIV.
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PELS CAMINS DE

SANT JAUME

VIATGE A LA RIOJA

132

LLuis GRIFELL | PoNs

- ortim de bon mati en direccié a la Rioja envnltats de boi-
ra baixa, una boira més aviat benigna, que permet que l'autocar
avanci amb regularitat.

La lluna, rodona i esblangueida, ens fa l'ullet de tant en tant,
mentre que intentem indtilment de veure el paisatge a mesura que
es fa clar.

Lallunyania és un marde coto fluix, un marque mirat obstinadament,
defitafit, es converteix en miraige. Prenforma enelcel gris, el que
hem llegit en els dossiers i el que hem sentit explicar en les
conferéncies del curset sobre els camins de Sant Jaume.

Veiem com després que Herodes Agripa fa decapitar I'Apostol,
uns deixebles de pell terrejada s'ocupen de les seves restes
mortals: les pugen en una barca sense veles ni rems, i arriben
miraculosament a Galicia, prop de Finesterre -final de la terra- o
del mon.

Es el moment que I'espiritualitat del naixent feudalisme rep la
influencia d'una nova ideologia; una doctrina que promouen els
cercles intellectuals dels monestirs d'ambdues bandes dels
Pirineus, especialment delde Cluny, que té comafinalitat I'expansio
del cristianisme a tot el mén conegut.

Veiem corruesde gentapeu, acavall, o en sumptuosos carruatges,
avangar a poc a poc per una multitud de camins diferents, unes
vies que constitueixen el teixit que s'estén de llarg a llarg de tota
I'Europa cristiana. Son com afluents d'un gran riu que es troben i
s'abracen, i es fonen en el cabalds corrent huma que desemboca
en el Campus Estellae, (camp de l'estrella) aquell turd del Massis
Galaic entre les ries i la terra ferma, un paratge que poetes i
trobadors han immortalitzat traspassant el llindar del somni.



El sepulcre de Sant Jaume, o potser les reliquies jacobees que
forentraslladades des de Mérida, a conseqliéncia de la conquesta
musulmana, han donat nom al turé i I'nan convertit en ciutat.

Compostel.la nom magic d'una ciutat magica, que ha sabut fer-se
universal i generar prou forca per atreure masses humanes
d'arreu d'Europa i del moén.

Per les rutes de Sant Jaume caminen reis, purpurats i pelegrins. .
Pero també un poble heterogeni, dificil de definir; un garbuix on es
barregen mestres d'obres, pidolaires, bandolersiun llarg etcétera.

Es cert que uns i altres hi van moguts per motius ben diferents,
pero també és veritat que caminen junts, i que cada und'ells deixa
pel cami un bri de la seva cultura. ..

Un raig de sol ens deixondeix, i la noticia d'arribar a una area de
servei allunya les nostres cabories.

A partir d'ara enfilarem les rutes de
‘Santo Domingo de la Calzada, Najera,
San Millan de la Cogolla, Logrofio i
Calahorra", perd no pensem pas fer
una cronica del viatge, ni detallar la
part artistica o monumental del nostre
recorregut, perqué aquest afer cau
dins la competéncia del curset sobre
cultura medieval que han promogut
els"Amicsdel'Art Romanic del Bages"
-delqual aquesta anada en forma part-
pero si que ens agradaria destacar un
parellde llocs visitats que han constituit
una auténtica sorpresa per a tothom.
Ens referim, naturalment, al monestir
de "Santa Maria la Real", de Cafas, i
a "Santa Maria de Arcos", de Tricio.

El monestir de "Santa Maria la Real"
és un gran edifici, una joia d'estil
cistercenc, encara que amb importants
reformes, especialment del segle XVI.

De la primera época de la construccié
(costejada pels "comtes de Haro", |
novens senyors de Biscaia) es con-
servaunapartdel'església, la sagristia
i la sala capitular.

Monestir de
Canas
{La Rioja)
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Mitjancant un document de I'any 1170, els comtes fan donacié a
la comunitat de religioses cistercenques d'Ayuelas (un cenobi
situat prop de "Santo Domingo de la Calzada") del nou monestirde
Canas on, generaci6 rere generacié, han romas
ininterrompudament fins ara. Diuen que és un casinsolita la Rioja,
i poc repetit en la historia de les comunitats religioses en general.

Les monges de Santa Maria atribueixen aquesta llarga continuitat
alaintercessio de la quarta abadessa de la comunitat -primera de
Canas- Urraca, que mori en olor de santedat el 1262, als noranta
unanys, iquefoubeatificada al capde poctemps. Percommemorar
aquest esdeveniment, es col.loca el seu cos en un nou sepulcre,
i fou llavors quan s'adonaren que estava incorrupte.

El sarcofag esta situat al bell mig de la bonica i austera sala
capitular, i a la tapa hi ha esculpida la imatge jacent de la beata.

En entrar a l'espaiosa església, hom queda meravellat per la seva
claror, una llum irreal, increiblement blanca, filtrada per fines
plaques d'alabastre, que irromp generosament pels seus vint
finestrals.

A l'altre extrem del temple, es pot admirar un gran retaule d'estil
renaixentista, obra del famos imatger del segle XVI Guillem
d'Holanda, el qual, a manera de triptic, decora el fons de la nau.

La segona sorpresa fou, com déiem, |'església de "Santa Maria de
Arcos", propera a la poblacio de Tricio:

En el moment d'entrar-hi ja ens crida l'atencio el terra del temple,
fet de reixa de ferro, si bé té forats suficientment petits perque s'hi
pugui caminar per damunt.

Sota el terra enreixat, il.luminades convenientment, es poden
veure pedres treballades que corresponen a una multitud de
sepultures que hi han estat excavades.

El cambril té tres parets d'un antic panteé roma de final del segle
I. Els arqueolegs han esbrinat que la primitiva ornamentacié
estava formada per quatre columnes d'una alcada aproximada de
setze metres, | que el conjunt ostentava una gran riquesa. Se'n
deia TRITIVN MEGALLUM, i la seva magnificéncia és atribuida al
fet de trobar-se a tocar, gairebé, de la via imperial romana
Caesaraugusta-Asturica,i molt a prop d'una poblacié important,
en aquella época, com era Tricio.

A final del segle IV, el mausoleu fou transformat en basilica
cristiana, i dins la cambra romana es realitzaren les primeres
pintures de tema religiés.



El cos de I'església té tres naus d'estil paleocristia. La central fa
aproximadament vuit metres d'alt, quatre d'ample i catorze de
llarg, té dues naus laterals, separades de la central per dos rengs
de cinc arcades.

Es curiés d'observar que els arcs carreguen damunt de suports
fets amb trossos sobreposats de columnes amb el seu capitell solt:
aparentment, peces que, segons es diu, havien pertanguta un vell
temple paga que estava situat al capdamunt de I'antic poblat.

La columneta esta col.locada amb un cert ordre decoratiu:
paleocristia, visigotic i romanic, comengant per la capgalera. Com
adada curiosa, podem dir que es creu que les columnes romanes
de Tricio s6n les de més gran diametre detota la Peninsula Ibérica.

Els colors calids, com ara el vermell, el marro, el groc o el negre,
son els que imperen en les pintures de Tricio, si bé tambe hi ha un
important retaule barroc fet amb guix, a l'arc d'entrada al presbiteri,
que és totalment blanc.

Presideix el santuari un emblema i escut de la "Orden de la
Terraza", i una cupula visigotica sostinguda per un anell d'arcs
cobreix el recinte de l'altar.

Desdel punt més llunya del nostre itinerari, mirem el cami de Sant
Jaume que segueix envers Ponent: terra i cel, verd i ocre, fred i
nuvols, sol i vent. ..

Ef grup seguint a
peu un tram de!
cam{ de Sant Jaume
al seu pas per
Néjera.

Folo: Roser Vigué
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L'ART DELS SEGLES 1V-VII
A LA CIUTAT DE RAVENNA

II1.- Theodericus Rex. Els ostrogots a Ravenna
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ANNA ORRIOLS | ALSINA

Universitat Auténoma de Barcelona

~tiltim emperador

Si Ravenna va ser capital de I'lmperi roma d'Occident, va ser
també escenarid’'unfet que implicava la seva definitivadesaparicio:
I'any 476, I'aleshores emperador Romul Augustul era deposat per
Odoacre, cabdill dels heruls.

La victoria d'Odoacre, tot i transcendent pel que significava, no va
durar massa. Aviatseria, elltambé, apartat del poder. Fou Teodoric
quil'en vatreure, ocupant no només Ravenna, sin6 una bona part
de la Peninsula ltalica, que es convertiria en un regne de domini
ostrogot.

Cal, pero, valorar aquest fet en la seva justa mesura. En primer
lloc, i pel que fa al context en qué té lloc, ens trobem davant d'un
fenomen que, amb diverses particularitats, s'esta repetint en la
major partdels indrets que havien configurat el recentment extingit
imperiromad'Occident. Esadir, contingents d'origen principalment
germanic (els «barbars», o sigui, els estrangers a l'imperi, que
aquest és el sentit que tenia el mot a I'época) que ocupen un
territori i hi formen un regne més o menys consolidat. Els visigots
a la Septimania i després a Hispania en serien un exemple,

L'Occident europeu queda aixi dividit en un mosaic de regnes. |,
contrariament a una idea habitual, del tot rebutjada per la
historiografia des de fa temps, pero que encara es troba estesa
entre el public en general, aixd no suposa una fi del que podriem
anomenar «usos i costums» de I'época de l'imperi. L'ideari de
poder d'aguests diversos regnes s'emmirallava en l'imperi roma.
Tots els seus caps pretenien mantenir i, en alguns casos revifar,
la tradicio imperial. | precisament Teodoric, tot i ser un ostrogot, un
«barbar», estava fortament «romanitzat», no tan sols per conviccio,
sin6 també performacié. S’havia formata la cortde Constantinoble



(461-471) on era ostatge. Proclamat rei dels ostrogots el 474,
veura possibilitda la seva entrada a Italia pels mateixos bizantins.
A aquests els interessa foragitar-ne els héruls d'Odoacre i, a la
vegada, desfer-se de la preséncia vora seu dels ostrogots, que els
resultava incomoda i perillosa. Enviant Teodoric a Italia, solucio-
nen gairebé del tot dos problemes. Els caldra esperar els anys
posteriors a la mort de Teodoric per fer-se amb el poder a
Ravenna, un poder que sempre havien cobejat. | és logic que fos
aixi: els bizantins, als quals anomenem de tal manera induint a
error, mai no es varen autoanomenar com a tals. Ells eren els
romanoiies consideraven hereus legitims de I'imperi roma. De fet,
no podem negar que ho eren. Havien format part de I'imperi (la
pars orientalis). Aquest esdivideix endues parts, isera precisament
I'oriental, la dels «bizantins» la que es mantindra coma imperiino
es veura afectada pels assentaments germanics. No oblidem que
eren I'imperi roma d'Orient. Es per tant ldgic que, considerant que
I'altra meitat, l'occidental, es trobava en altres mans, intentessin,
d’'alguna manera, recuperar-la. Gairebé ho aconseguiran. Al'época
de I'emperador Justinia i del general Belisari, una de les més
brillants per a Bizanci, els bizantins, o romans d'orient, arriben a
conquerir una partimportantdeterritoria I'entorn de la Mediterrania:
el sud de la peninsula Ibérica, totes les illes, part del nord d’Africa,
ibona part de la peninsula Italica. Pero tot aixo succeira a partir del
segon quart del segle VI. Abans, Ravenna és capital del regne
ostrogot.

Theodoricus Rex

Ja hem assenyalat quina fou la formacié de Teodoric. Potser a
nivell intel.lectual arriba a ser forga privilegiada, de manera que el
qualificatiu de rex barbaricus inliteratus, present en algunes fonts
(coetanies i antigodes) tal vegada no i fos del tot escaient (1).
Culte o no ell mateix, el cert és que s’envolta d'una série de
consellers de formacio classica, alguns dels quals suposen I'tltim
reducte de la filosofia i la literatura llatines antigues: Liberi,
Simmac, Enodii, sobretot, Boeci i Casiodor. Aquest darrer, que ja
havia gauditdelfavord'Odoacre, va iniciar ifomentar latranscripcié
de textos antics, essent ell també autor de diverses obres. Severi
Boeci (c. 470-454), filld'un alt dignatari roma, va ser, a partd’home
d'estat, filosof i poeta, traductor al llati d'obres gregues que varen
contribuira difondre el coneixement de les doctrines aristoteéliques
i neoplatoniques. Malgrat que cauria en desgracia, les seves
traduccions i els comentaris inclosos en algunes de les seves
obres, varen fer conéixer molts autors classics a I'Edat Mitjana.
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Sant'Apollinare
Nuovo, interior

Sovint, quan es parla de Teodoric, s'utilitza un terme: dualitat.
Hom es refereix no tan sols a la propia personalitat i origens del
personatge (got amb formacié romana), siné també a les seves
activitats, a nivell d'organitzacié politica i social: inferiors en
nombre, els ostrogots associen al poder membres dels indrets
ocupats i n"adopten els sistemes d’organitzacié. Es un cas molt
similar al dels visigots a la peninsula Ibérica. Artisticament, pel fet
de ser un poble ndmada sense una tradicié constructiva monu-
mental, i també per la voluntat de conservacio i continuacio de les
obres imperials, les empreses que es duran a terme suposen una
continuitat respecte a I'época anterior i a la vegada un nexe amb
allo que es fara durant el periode segiient de domini bizanti.

Hihaura, a més, un intercanvi d'artistes entre Roma i Ravenna. La
historiografia ha discutit llargament sobre la naturalesa de I'art que
es fa a ltalia, i sobretot a Ravenna en época de domini ostrogot;
el «dilema» Roma-Bizanci sera una constant que es parli de 'art
de la ciutat. Es molt possible que el model de I'art ravennaic sota
Teodoric fos Bizanci, pero els artistes son occidentals. A més, tot
i que aixo ens duria a llargues disquisicions, no caldria admetre,
potser, que 'art que es fa a Bizanci en aquest periode inicial, és
un art mes roma (amb especificitats propies de l'indret on es
realitza) que no pas especificament bizanti? No oblidem tampoc
el bagatge artistic que posseeix la ciutat, en bona part hereu del
milanés.




En tot cas, el que si que és cert, és que l'activitat artistica
propulsada per Teodoric sera molt important. A nivell de
restauracions (a Roma, Ostia, Spoleto, Verona, Pavia, Monza...,
esrestauren monuments, muralles, termes, aqueductes, esglésies),
itambé pel que faa noves construccions. A les ciutats esmentades
i, sobretot, a la capital, Ravenna.

Les construccions civils realitzades a la ciutat en aquesta época,
han generat una certa problematica. Va existir un palau de
Teodoric, perd segurament que se n'ha perdut tota resta, de
manera que I'estructura que subsisteix avui a la cantonada entre
Via AlberoniiVia di Roma, tot i seranomenatPalazzo di Teodorico,
deu pertanyer a una altra época. Tot i que hi ha diverses hipotesis
sobre la identitat d'aquestes restes arquitectoniques, cap d'elles
la identifica com al palau del rei ostrogot siné com a una construccié
posterior (2). Es possible que trobem un reflex del gue devia ser
I'edifici palati teodoricia en els mosaics que decoren la nau de
Sant’Apollinare Nuovo, com veurem més endavant.

L'edificique si que hem de relacionar amb aquest monarca, sense
cap mena de dubte, és el seu propi monument funerari: el
mausoleu de Teodoric es troba als afores de la ciutat; és una
estructura de planta centralitzada, de pedra (i en aixo divergeix de
les construccions anteriors, coetanies i immediatament posteriors
de la ciutat), de dues plantes i coberta per un bloc monolitic.

Com a valoracié global pot dir-se que l'edifici segueix la idea
imperial de mausoleu de planta central amb dues cambres, una
d'inferior i una de superior. Idea imperial reforgada, a més, per I'tis
del sarcofag de porfir. Perd, segons assenyala la historiografia,
mentre que la planta i els dos ordres superposats col.loquen el
mausoleu en l'area cultural romana, la coberta monolitica i el fris
«de tenalles», relleu que recorre la part superior de I'edifici, el
relacionen amb l'art germano-nordic. La mateixa decoracié ha
aparegut en peces trobades dins de sepultures ostrogodes de la
ciutat. També s’han establert comparacions amb obres del proper
orient. Reunint férmules de diversa procedéncia I'edifici seria,
doncs, I'encontre del mén barbar i de la romanitat, tot i que amb
predomini d'aquesta darrera.

Quant a les construccions religioses, cal tenir molt present un
aspecte que sera forga decisiu. Els ostrogots, tot i ser cristians,
eren arrians. L'arrianisme, doctrina molt estesa en l'orient cristia,
sostenia que Crist, pel fet d’haver estat generat, no era etern com
el Pare, de manera que la natura d'un i altre no podien ser iguals.
Per ells Crist era huma i no divi com Déu. Aixd entrava en
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contradiccié amb la doctrina catolica, ja que negava un dels seus
dogmes, el de la trinitat (3). Tot i les divergencies teoriques,
l'arrianisme, molt més permissiu que el catolicisme, convisque
amb aquest, en principipacificament, a la Italia ostrogoda. De nou,
un paral.lel amb el regne visigot a Hispania.

Aquesta dualitat confessional (equivalent a la social: els ostrogots
eren arrians i els indigenes, catolics, majoritariament) es va
traduir, en molts indrets, i també a Ravenna, en una duplicitat
constructiva. A Ravenna hi haura el centre religios catolic, que
conserva els edificis dels quals haviem parlat en el capitol anterior,
i el centre arria, on Teodoric fa erigir construccions destinades al
culte arria i als seus dignataris, répliques de les que els catolics
havien erigita la ciutat gairebé un segle abans. Aixi, entre finals del
segle Vi principis del VI (és a dir, els primers del seu domini), els
ostrogots construeixen a Ravenna la seva propia catedral
(I'Anasthasis Gothorum, desapareguda sota |'actual Chiesa dello
Spirito Santo, del XVIII), amb el corresponent baptisteri, anomenat
baptisteri dels arrians distingint-lo del dels ortodoxos, i un palau
episcopal. Com en el cas del conjunt episcopal catolic, nomes hem
conservat el baptisteri.

A part d'aquestes construccions, Teodoric feu erigir tambe, com a
església palatina, un important edifici que encara conservem:
Sant'Apollinare Nuovo (4). L'estructura és la d'una basilica
tipicament occidental, amb tres naus separades per columnes.
Algunes d'aquestes (que duen marques de fabrica escrites en
grec) degueren ser importades de Constantinoble. La capgalera
poligonal a I'exterior seria un altre indici d'influéncia oriental.
L’exterior, auster, de maé (com era habitual en l'arquitectura
tardoantiga), amaga un sumptuds interior, que ha conservat uns
interessantissims mosaics. Perduts, malauradament, els de l'absis,
perduren els que decoren els murs superiors de 'amplissima nau
central. A part del seu interés artistic, en presenten un d'afegit,
originat per les circumstancies que envoltaren la ciutat.

Els mosaics de Sant’ linare Nuovo i la natio memoriae

Els mosaics que queden, ubicats damunt dels intercolumnis de la
nau central, s'estructuren en dos registres: el superior, consta de
vint-i-sis requadres repartits a banda i banda de la nau i que
contenen un cicle cristologic (recordem que I'església era dedica-
daa Crist originariament). A nivell intermedi, setze figures dempeus
per banda (profetes i patriarques, potser també apostols), entre
les finestres. Finalment, el registre que corre damunt de les
arcuacions, és el més interessant. Mentre el cicle cristologic, de



clara tradicio plastica romana, pertany integrament a I'epoca
ostrogoda, els registres inferiors foren profundament modificats
pels bizantins. El com i el perqué és un procés d'interessant
analisi.

Actuaiment, despleguen les segilents escenes: al mur nord (a
I'esquerre tot mirant a I'absis i anant dels peus de I'edifici cap a la
capcalera), tot sortint de la ciutat de Classe (on hi havia el port de
Ravenna), una filera de personatges femenins (santes) avanca
portant les corones del martiri. S6n precedides pels tres mags

A Mausoleu de
d'Orient que porten les seves ofrenes al nen, assegut a la falda de Teodanc,
la Verge, flanquejats tots dos per quatre angels, configurant la Exterior.

darrera escena del re-
gistre, ja vora I'absis. Al
mur sud, ides dels peus
de la basilica, de nou
una processd, aquest
cop de personatges
masculins (sants por-
tant també corones a
les mans) que, sortint
d’'un edifici palati i
precedits de sant Marti,
es dirigeixen a una
representacio de Crist
entronitzat entre quatre
angels.

En aquest darrer regis-
tre, les modificacions
han estat nombrcses.
A part d'algunes varia-
cions dutes a terme pel
restaurador F. Kibel el
s. XIX, quan els bizan-
tins s’havien apoderat
de Ravenna procediren
a obrar tota una serie
de canvis en aquests
mosaics, paral.lels a la
reconversié de I'edifici
al culte catolic i la seva
dedicacié a sant Marti

(5).
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Sant'Apoflinare
Nuovo, interior
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En realitat, el programa originari d'aquest registre inferior només
comprenia les imatges inicials i finals: les de Crist i la Verge amb
el nen i les del port de Classe i el Palau de Teodoric. Les
processons originals eren de membres de la familia i de la cort
ostrogoda de Teodoric (segurament aquest mateix representat al
mur sud i la seva muller al mur nord). Encaraqueden restes, enmig
de la representaci6 del palau, de mans i de caps, pertanyents als
personatges que varen ser «esborrats» pels bizantins. En
substitucioé dels dignataris ostrogots, els bizantins hi col.locaren
processons de sants i santes. De fet, uns i altres no sortirien mai
d'un lloc concret com el palau i el port de Ravenna (es tracta de
sants de tot arreu), sind d'indrets com Betlem i Jerusalem. El
contrasentit s'explica per la modificacié del programa original.

Estracta d’'un procés de «damnatio memoriae» de Teodoric dut
a terme pels bizantins, consistent a eliminar les imatges que
al.ludeixin al poder que s'acaba de suplantar (6).

Un historiador de Ravenna del segle IX (anomenat Agnellus)
escrigué un «Liber Pontificalis Ecclesiae Ravennatis». En ell hi ha
un capitol dedicat al bisbe de nom també Agnellus (titulat «De
Agnello») (556-565) que fou qui procedi a la conversio de les
esglésies de culte arria en esglésies de culte catodlic sota els
bizantins. En aquest capitol es relaten, entre d'altres, les obres
que dugué a terme a Sant'Apollinare Nuovo, i que inclourien la
modificacio del programa musiu (7).

A partir
d'aleshores
Ravenna,
governada
per
representants
de l'imperi
bizanti, es
veura de nou
enriquida per
una serie
d'empreses
artistiques,
riques en les
formes i
també en el
contingut
tematic.



Una aproximacié al regnat de Teodoric a John MOORHEAD, Theoderic in
Italy, Oxford University Press 1992. | en concret sobre la cort ostrogoda a
Ravenna i aspectes artistics d'aquest periode: W.F. DEICHMANN, La corte

dei re goti a Ravenna, a Corso di Cultura sill'arte ravennate e bizantina,
Havenna1980 Pp- 41-5; Clementina RIZARDI, L'arte dei Goti a Ravenna:
a nella decorazione sobre els
gots a Europa en aquest penode i les seves manifestacions artistiques,
vegeu P. de PALOL i G. RIPOLL, Los s en el occidente europeo.

Ostrogodos v visigodos en los siglos V-VIIl. Ed. Encuentro, Madrid 1988.

Entre d'altres, Antonino RUSCONI, Una nuova ipotesi sul cosidetto *Palazzo
di Teodorico" in Ravenna, a XVII| Corso di Cultura sull'arte Ravennate e

Bizantina, Ravenna 1971, pp. 471ss. Les hipdtesis a 'entom d'aquesta
estructura sén diverses i nombroses. Pero perara hi ha acord en considerar
que, malgrat el nom amb qué se'l coneix, aquest edifici no ha estat mai el
palau del rei ostrogot. Actualment, a la Universitat de Saragossa, i sota la
direccié del professor Femando Galtier, s'esta treballant en una tesi doctoral
que tracta del controvertit edifici.

Consideratheretgiadelcristianisme pels catolics, I'arrianisme fou condemnat
el 325 al concili de Nicea, sota I'emperador Constanti. Pero, mort aquest, i
sota Constanci, esdeveé religio oficial a limperi roma d'Orienti esdevé també
oficial en alguns indrets del d'Occident. Cal recordar, en aquest context, els
conflictes de Sant Ambros, bisbe de Mila, amb la comunitat arriana que hi
havia alli, entre la qual hi havia els membres de la familia imperial, atés que
aleshores la ciutat era capital.

De totes maneres, no fou aquesta la seva dedicacié original. Inicialment
consagrada a Crist, quan els bizantins ocupen Ravennaiesborren tota resta
de culte arria, sera consagrada a Sant Marti. No és una tria a l'atzar: el sant
s'’havia distingit per la seva lluita contra els heretges, i el gest dels bizantins
s prou evident. Pero la titulacié actual I'adquiriria 'església quan el segle
IX hi foren transferides les restes de sant Apol.linar.

Vid. nota anterior.

Amb aixd hem perdut seguramentinteressants retrats oficials dels membres
de la cort ostrogoda. De totes maneres, sabem, per la documentacio, de
I'existéncia de diversesimatges de Teodoric, avui perdudes. A Sant' Apollinare
Nuovo queda un plafé en mosaic que retrata un personatge a quila inscripcié
designa com a Justinia. Perd és possible que s'afegis el nom de I'emperador
bizanti a un retrat que originariament pertanyia al rei ostrogot. Sobre
aquestes questions, vegeu Silvia PASI, L'iconografia regale in eta
teodericiana, a XXXVI Corso di Cultura sull'arte ravennate e bizantina,
Ravenna 1989, pp. 253-268.

En questmateix text s'explica que al voltant de I'absis hi havia unainscripcié
que indicava que aquella era una construccié de Teodoric "a fundamentis":
THEODORICUS REX HANC ECCLESIAM A FUNDAMENTIS IN
NOMINE NOSTRI JEHSU CHRIST| FECIT.
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LA CREU GREGA
DE SANT ESTEVE

DE BAGA (s. XII)
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JoAN PAHISsA

-gons Gudiol i Cunill aquesta famosa creu bizantina de
Baga hauria estat portada per Arnulf bisbe de Vic que havia fet un
pelegrinatge a Jerusalem vers l'any 1000. La data del segle XlI
sostinguda per Heisenberg es basa en els caracters epigrafics de
les inscripcions.

Tot i aixi la procedéncia d'aquesta Creu, per diversos historiadors
actuals, és dubtosa tant pel qui la va portar i per quines
circumstancies va arribar a Baga.

A l'album Meravella hi ha aquesta creu fotografiada, i es remarca
que fou portada per Arnulf bisbe de Vic cap a l'any 1000, pero
provinent de les croades.

S'ha pogut fer la traduccioé de la Creu, gracies a la col.laboracio del
bon amic en Josep Moran qui, per mitja del Dr. Carles Garriga,
professor del Departament de Filologia de la Universitat de Barce-
lona ha fet la traducci6 del text del grec al catala, i us la podem
transcriure tot sequit.

Anvers:

Creu
del Fill de Déu

Jesus Crist

Revers: (Lacreu) enla qual, nu, poses en el pecat. Etern salvador,
totpoderds verb de Déu, revesteixes els mortals d'incorruptibilitat.
En una urna d'argent i or t'envolten aquells que viuen en el teu
monestir per salvar-se.



Jesus

Crist

Nota: NIKA = VENC

Anvers Revers

Bibliografia; A Frolow "La relique de la Vraire Croix", Paris, 1961.
Gudiol i Cunill, "Les creus", pp. 270-271 fig. 3-4.

A. Heisenberg, "Byzantinische Zeitschrift", XXV, 1925 p. 239.
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'%l Concurs

D'on pertany
aquesta finestra...?

Totes les respostes guanyadores entraran en un sorteig.
Envieu la vostra resposta abans del 30 de gener
en una targeta postal adrecada a:

AMICS DE L'ART ROMANIC DEL BAGES
Pujada del Castell, 30
MANRESA

Cal fer-hi constar les vostres dades personals (nom, adrega i telefon)

La resposta encertada del concurs "L'Objectiu de Pedra" de l'anterior butlleti,
correspon a Santa Maria de Valldaura a Olvan (Bergueda), i n'han resultat
guanyadores les SRTES. MONTSE i ALBA SERRA, les quals poden passar per
la Secretaria de I'Entitat a recollir el corresponent premi.
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roperes activitats

Dimarts 13 de desembre
Inauguracio de I'exposicio
MAQUETES DEL ROMANIC CATALA
Obra original de Miquel Pahissa, i fotografies de Joan Pahissa
Lloc: Galeries comercials OLIMPIA.
L'exposicié romandra oberta durant totes les festes de Nadal,
Any Nou i Reis.

Diumenge 19 de desembre
DINAR DEL SOCI

Restaurant Pere lll, a les dues del migdia

Cal reservar tiquet trucant a la secretaria de |'Entitat, tel. 873 16 06.

- Durant el dinar es fara el lliurament dels premis CAPITELL i CARREU.
- Hi haura sorteig extraordinari de regals.

- Projeccit de diapositives de les darreres excursions.

Divendres 24 de desembre
A les 12 de la nit
MISSA DEL GALL A LA COL.LEGIATA DE SANT VICENC
DE CARDONA
A la sortida hi haura coca i moscatell per a tothom.
Hi haura servei d'autocar. Cal fer la inscripcio a Viatges Melia (Born, 14, de
Manresa). Sortida a les 11 de la nit de la PI. Infants. Arribada a les dues de
la nit a la mateixa placa.

Durant totes les festes de Nadal hi haura el pessebre a la plaga Major. Es
una aportacio d'Amics de I'Art Romanic a la ciutat, i és obra de Vidal Orive.
Enguany és una reproduccio d'una clau de volta de la basilica de la Seu de
Manresa, que representa el Naixement.
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Amb el suport de:

J
A
CAIXA DE CATALUNYA




