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Cugatdel Racd. L'església esta
situada sobre una airejada ca- i colliabora:

rena a la falda de Castelladral. e

Del més pur estil llombard, és @ Excm. Ajuntament
de planta de creu grega i amb de Manresa
nausde voltade cand. Elcimbori Tiratge:

és l'estructura de forma rodona 350 exemplars

que tanca en el seu interior la
cupula central de l'església.

Sens dubte, és un dels monuments romanics més importants del Bages, i un
dels més rars dintre l'extens ventall de temples medievals de Catalunya.
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Darrerament I'Entitat ha dut a terme un seguit
d'activitats de les quals s'ha fet poca difusio,
potser pel fet que no anaven dirigides al
conjunt dels nostres socis. Creiem, pero,
que és convenient que n'estiguin al corrent,
ja que formen part delconjunt d'actes que la
nostra Entitat porta a terme.

La primera, és la col.laboracié que s'esta
fent amb AMICS DE LA SEU, per tal
d'endegar el que sera el Museu Lapidari de
Manresa, ique s'instal.lara en el recinte dels
restaurats claustres romanics de la Seu de
Manresa. Durant els ultims mesos els
dissabtes al mati un grup dels nostres socis
han estat treballant en la neteja i seleccio de
materials aix/com en l'acondicionament del
recinte.

Una altra activitat és la col.laboracio que
enguany hem portat a terme amb el SEDEC
(Servei d'Ensenyament del catala de la
Generalitat) | que consisteix en anar a les
escoles que ho han sollicitat per tal de fer
Una exposicio als alumnes de 7¢ o 8e de
Basica, del Funcionament de I'Entitat com a
activitat cultural i en el nostre cas donar una
visio globalde l'art romanic, i la incidéncia en
la comarca de Bages.

També s'ha format un reduitgrup pertreballar
unavegada a la setmana en la secretaria de
I'Entitat, en feines com les d'arxivar fotos,
retalls de diaris, o classificar i documentar
material d'arxiu i biblioteca.

Tot aixd son tasques que requereixen la
preséncia de voluntariat. Necessitem enca-
raméscol.laboracic en aquests tres apartats.
Si algu dels nostres socis té algunes hores
disponibles i vol col.laborar, que es posi en
contacte amb la secretaria de ['Entitat.
Gracijes.

La Junta
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LA COL.LECCIO

THYSSEN-BORNEMISZA AL
MONESTIR DE PEDRALBES

176

ANNA ORRIOLS | ALSINA
UNIVERSITAT AUTONOMA DE BARCELONA

0
i/ rigens i formacié de la col.leccio.

Encara que l'iniciador de la col leccié i qui va aconseguir el titol
nobiliari fou el pare de I'actual baré Thyssen, Heinrich (1875-
1947), segurament que aixo va ser possible gracies a la riquesa
obtinguda de les industries siderurgiques fundades per l'avi,
August Thyssen (1842-1926). Aquest, que acabaria convertint la
seva empresa en una de les més poderoses del Ruhr, també seria
el principal finangador de ['accés de Hitler al poder, tot i que en
discrepar del dictador cauria en desgracia i la familia perdria
I'empresaino la recuperaria fins el 1953. D'enca de llavors, no ha
deixat de créixer. '

La col.leccio, com ja hem dit iniciada per Heinrich Thyssen-
Bornemisza (Muhlheim 1875), i incrementada per I'actual barg,
Hans Heinrich Thyssen-Bornemisza (nascut a I'Haia el 1926), és
una de les més importants del mon reunides per un particular. En
constant creixement arran de les compres fetes pels dos barons,
pare ifill, a col.leccionistes i entitats.

Tot va comencar quan Heinrich Thyssen (doctor en filosofia i
maridat amb una aristocrata hongaresa, circumstancia que li
proporcionaria el titol de baro), la segona decada d'aquest segle,
adquiri diverses peces per a moblar i decorar el castell de
Rohoncz, al nord-oest d'Hongria. Perd ben aviat concebria una
idea més ambiciosa, com la que havia donat origen a museus
importants com la National Gallery de Londres o el Kénigliches
Museumde Berlin: crear una galeria de pintures on fos perceptible
I'evolucio d'aquest art a través del temps, reflectint-ne les diverses
escoles i tendencies. Aquesta ja era una voluntat que anava, com
és evident, més enlla del simple embelliment domestic, per
sumptuds que aquest fos.



Per a agquesta tasca, el baré compta amb I'ajut i consell de bons
coneixedors de la pintura com Wilhelm von Bode, Max J.
Friedldander? Bernard Berenson, Friedrich Dérnhoffer i Rudolf
Heinemann. Sembla ser que també va seguir una tactica basada
en 'anonimat i la prudéencia per tal d'evitar ésser perjudicat pels
especuladors. Si el seu interés i bon criteri en l'adquisicié de peces
ja eren una carta a favor seu, va tenir la sort de dur a terme
aquestes activitats en un moment especialment escaient. EI 1930
s'exposava per primera vegada i amb una entusiasta acollida per
part de la critica especialitzada, el fons reunit fins aleshores,

conegut com a Sammiung Schloss Rohoncz, la col.leccid del Lorenzo Monaco
castellde Rohoncz? Incrementada sense parar, s'instal.la el 1936 ta ;‘ﬁgﬁ ;ig;z
alaVilla Favorita de Lugano-Castagnola, a Suissa, on seriacberta angels.
al public. Comptava aleshores ja amb més de 500 pintures, bona c. 1415-1420

part de les quals italianes.

El creixement de la col.leccio
es veié interromput durant els
anysde la segona guerra mun-
dial. El 1947 moria el bard. El
seu fill, Hans Heinrich, a ban-
da de continuar amb els
negocis familiars, enriquiria
notablement aquell fons
artistic, triplicant-ne el nombre
de pintures. A més, amb ell
s'incorporarien a la col.leccié
obres contemporanies,
algunes de molt importants.
Adaquiririaobrestardo-gotiques
i renaixentistes i, sobretot,
incrementaria el fons de
primitius italians, convertint-lo
en el més notable de fora
d'ltalia, tot i no comptar amb
obra dels noms més
significatius d'aquell moment,
com Giotto o Martini.

Abans del trasllat a I'estat
espanyol, les peces es
trobaven repartides entre
Suissa (ja hem esmentat la instal.lacié a la Villa Favorita de
Lugano) i Anglaterra (a Daylesford House, Gloucester), i
s'exposaven regularment en diferents ciutats del mon.

177



Capelfa de
Sant Miquel
pintor Ferrer
Bassas, 1346

Si bé la protagonista indiscutible n'és la pintura europea que va
dels segles XIV al XX, també s'hi aplega pintura americana,
escultures, peces d'orfebreria i esbossos per a teatre i ballet!

El fons de Barcelona

La historia, sempre envoltada de polémica, arrenca de forma
oficial I'any 1986 quan Pasqual Maragall va demanar per primer
cop al baré Thyssen que portés la seva col.leccio a Barcelona, en
saber-se que aquest tenia la intencié de vendre-la per tal que no
es disgregués a la seva mort. Després de diversos contactes |
negociacions, el 1993 arribaven les peces, pero no a Barcelona

Monestir de Pedraibes (on ha recalat una petitissima «propina») sino a Madrid. Es va dir
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que el bar¢ temia la independéncia de Catalunya. Fos o no cert
aix0, el que és indubtable és que els dos ministres de cultura que
se succeiren durant els tractes, Javier Solana i Jorge Semprun, |
altres personatges, feren el possible perque la col.leccio anés a
Madrid. El govern espanyol oferia el palau madrileny de



Villahermosa, un notable conjunt que havia passat per diverses
etapes constructives d’enca del segle XVII; Barcelona, el convent
de Pedralbes, sobre la restauracio del qual no es posavend'acord
I'Ajuntament i la Generalitat. Hi ha hagut en tot I'afer altres
gliestions més complexes, fins i tot algunes de frivoles. Sigui com
vulgui Barcelona perdia (o Madrid guanyava, com es prefereixi
mirar-ho) una magnifica col.leccié. Evidentment, no ha estat de
franc. Es prou coneguda la polémica a I'entorn de les prioritats
culturals del pais, ja que la xifra pagada per l'estat per a allotjar la
col.leccio és de 42.277 milions de pessetes. Si bé hi ha qui ho
considera un bon preu, tenint en compte el qué s'obté a canvi.
Pero, qué és el que s'obté exactament? L'exorbitant xifra no és de
compra, sind de «lloguer». O, dit de forma més clara, estractad'un
préstec® per a un perfode de com a minim nou anys i sis mesos.

De bona part del total de la col.leccié, doncs, un 90% (775
quadres) s'instal.la a Madrid, al palau de Villahermosa, mentre
que el 10% restant (72 pintures i 8 escultures) ho ha fet al monestir
de Pedralbes de Barcelona. El fet que el fons barceloni sigui
depenent del de Madrid sembla comportar un unic avantatge: la
possibilitat de veure, per mitja d'exposicions temporals, les obres
que han anat a la capital espanyola.

Les pintures gque es poden contemplar a Barcelona so6n
majoritariament italianes, del Xl al XVIIl, perdo també hi ha
exemples d'autors septentrionals del XV al XVII, d'on destaquen
Cranach i els barrocs Rubens, Ruysdael, Velazquez i Zurbaran.
Lesescultures sontotes gotiques (segles XllI-XV) ide procedéncia
variada, sobretot francesa?’

S'ha dit que la intencié era contextualitzar una part de la pintura
catalana atesa la influéncia que aquesta havia rebut de la italiana,
i en aquest sentit era un element d'interés que al mateix monestir
de Pedralbes es conservi un dels conjunts més importants de la
pintura gotica catalana, decorant la cel.la de sant Miquel oberta al
claustre i obra de Ferrer Bassa, considerat l'introductor de les
foérmules italianitzants en el panorama pictoric gotic catala. La
idea, en principi, sembla bona, i fins i tot en podriem lloar els
beneficis didactics. Pero, malauradament, se’'m presenten alguns
interrogants: si es tractava de reunir peces italianes, per qué les
mostres disperses d'autors septentrionals? | per que, mantenint
doncs aquell fil conductor no s'han portat més obres de primitius
italians que té la col.leccié? Em refereixo a un Duccio (Crist i la
samaritana) o la Crucifixic de Vitale da Bologna, per esmentar els
exemples més notables. Sovint s’havia objectat a la col.leccio
Thyssen que, si bé tenia un nodridissim fons de primitius italians,
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Fra Angelico
La Verge de la
Humifitat

C 1433-1435
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hi mancaven precisament els grans noms, com Giotto, Simone
Martiniid'altres. A la qual cosa es responia que, sibé aixo era cert,
la col leccié comptava amb obres interessants sorgides de la ma
de mestres notables, i s'esmentaven precisament el Duccio, el
Vitale da Bologna, dues taules de Giovannidi Paolo..! D'aquests,
a Barcelona, res. S’entén aleshores el desdeny d'alguns
especialistes cap al que ha vingut a parar a Pedralbes.

L'estrella indiscutible del que ha arribat al cenobi de Sarria és la
Madonna de la Humilitat de Fra Angelico (c. 1390/5-1455), obra
realitzada entre 1433-1435, i possiblement destinada a Santa
Maria Novella de Floréncia. La taula, que segurament forma part
d'un poliptic, va passar per molt diverses mans fins a arribar on és
avui. Els propietaris més antics que se li coneixen son la familia
Gondide Floréncia; cap al 1816 era a mans de Carlota de Gal.les,
primera muller de qui seria rei de Belgica a partir del 1831,
Leopold. Se suposa que la prince-
sa havia rebut la pega com a regal
de noces, del seu pare, el rei Jordi
IV d'Anglaterra. En morir Carlota el
1917, la pintura quedaria a mans
del seu marit. D'aquest, passa per
heréncia al seu fill Leopold 11 qui,
sense hereus, la va vendre a un
marxant de Paris. Aquest, al seu
torn, la venia, aquell mateix any, al
col leccionista J. Pierpent Morgan.
L'any 1935, la Pierpont Morgan
Library de Nova Yokposavalataula
en venda. El comprador era el pri-
mer bard Thyssen.® No cal dir que
periples d'aquesta mena (ifins i tot
de molt més agitats) els han viscut
bona part de les obres que
actualment es conserven en
museus i col.leccions d'arreu, en-
tre les quals moltes de les
companyesd'aquestaa Pedralbes.

La tipologia iconografica de
lanomenada Verge de la Humilitat
semblaoriginar-se a ltalia, potsera
Siena  estenent-se rapidament per
aquell pais i per daltres indrets
europeus (Alemanya, Franga, Pe-



ninsula Ibérica) a partir del 1375. Es convertiria en un dels temes
més populars del Tres-cents, i bona mostra en sén els
nombrosissims exemples conservats, entre els quals, el que aqui
ensocupa. Enaquestesimatges devocionals s'al.ludeix la humilitat
de la Verge, i undels recursos per a subratllar aquesta condici6 és
que se la representi damunt d’'un seient baix o bé, com en el cas
de la de Pedralbes, a terra, damunt d'un coixi i no en un tron!® A
la taula de Barcelona acompanyen la Verge i el nen dos angels als
peus, tocant respectivament un orgue portatil i un llait, i tres més
al capdamunt de la composicid, sostenint un cortinatge.

Les obres medievals

Ja hem indicat que la totalitat de les escultures exposades a
Pedralbes son medievals, anant de les acaballes del segle Xl| fins
al XV.

Quant a la pintura d'aquella época, es tracta en tots els casos de
peces, obra dels anomenats primitius italians, basicament tres-
centistes i bona part d’'ells toscans: Taddeo Gaddi, Pietro da
Rimini, Bernardo Daddi, Niccolo di Tommaso, Barnaba da Modena,
Cennidi Francesco i Giovannida Bologna. No es tracta, dbviament,
de grans mestres, ja ho hemindicat abans. Potser el més destacable
sigui el quatre-centista Lorenzo Monaco (Verge amb el Nen al tron
amb sis angels, c. 1415-1420, ndm. 227), nascut a Siena i que va
professar de monjo camaldulenc al convent florenti de Santa
Maria degli Angeli. Des de les taules més primitives (les dels
anonims mestres anomenats respectivament de la capella Dotto
i de Forli, ambdds actius a les acaballes del XlII) fins les dels tres
exemples quatrecentistes (Andrea di Bartolo, Biccidi Lorenzoi el
ja citat Lorenzo Monaco) hom pot observar una transformacio
progressiva des de férmules fortament impregnades de
bizantinisme, passant per evidents deutes amb autors renovadors
com Duccio i, sobretot, Giotto, fins arribar a I'eclecticisme i
exquisidesa d’alguns dels llenguatges del gotic internacional.

No sembla desencertada la tria del monestir de Pedralbes, que es
pretén potenciar com a centre cultural (hi ha diversos projectes:
s'ha ofert com a seu permanent per a la formacio musical de la
Capella Reial dirigida per en Jordi Savall; podria allotjar el fons de
pintura holandesa del XVII del col.leccionista alemany Otto
Christoph Fassbender...). Fundat per la reina Elisenda de
Montcada, tercera muller de Jaume I, i destinat a les monges
clarisses, se n'inicia la construccié el 1326. Tot just un any mes
tard es consagrava I'església, tot i que potser encara no era ben
acabada. Les obres prosseguirien durant el segle X1V i els primers
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anys del XV. En morir Jaume Il el 1327, la reina féu construir, a
costat de la seva fundacio, un palau que habitaria fins a la seva
mort, el 1364."

Tant l'antic dormitori conventual com la Cambra Major del Palau
han estat habilitades per a convertir-se en la seu de la petita
col.leccio. Eldormitori, unaamplia dependéncia del segle XIV amb
enteixinat del XVI, allotja la major part de les peces; elsettecento
italia (d'on destaquen dues vedute venecianes, de Canaletto i
Guardi respectivament) i part dels barrocs europeus, pengen als
murs de la que fou possible cambra del palau de la que Bernat
Metge anomena regina de Pedralbes.? S'hi accedeix des del
magnific claustre, on també s'obre la petita cel.la de sant Miquel,
tota ella recoberta per les excel.lents pintures que el 1345 Ferrer
Bassa contracta amb I'abadessa del monestir, i que ben aviat
seran restaurades. A fe que, juntament amb les dependéncies
monastiques i 'esglesiadel X1V, segueixen essent encara el millor
motiu per anar a Pedralbes.

NOTES

1. Sobrelafamilia Thyssenila genesidel seutresor pictoric, vegeu Denis SUTTON, Art
for pleasure, "Apollo” 257 (jul. 1983).

2. Berenson (1865-1959), d'origen italia, nacionalitzat nord-america i instal.lat a Italia
des del 1900 fou també col.leccionista i, com a estudios, se centra principalment en
la pintura renaixentista italiana, sobre la qual va escriure diverses obres. L'alemany
Friedldnder (1867-1958) es dedica sobretot als pintors holandesos del XV al XVI,

3. Lamostra tingué lloc a la Neue Pinakothek de Munic.

4. D'enca de l'exposicié de Munic del 1930, han proliferat els catalegs d'obres de la
colleccio, tant els dedicats a d'altres exposicions com els referents a diversos
apartats que integren aquest important fons. A banda de tot aixo, existeix des de fa
uns anys un projecte d'anar editant diversos catalegs critics que n'apleguin totes les
obres, repartides en una vintena de volums consagrats a diverses époques o
tecniques arlistiques. El projecte el va iniciar Simon de Pury mentre era conservador
dela col.leccid, iel primer volum va aparéixer 'any 1986, D'aquest i dels set segiients,
se'nferencarrec Philip Wilson Publishers de Londres. A partir del nové volum (dedicat
als primitius italians, fons del qual procedeixen algunes de les obres avui a Barcelo-
na), es fa carrec de la publicacio dels catalegs la també londinenca Sotheby's,
passant la responsabilitat editorial a Irene Martin, actual directora de conservacio de
la colleccio. Els estudis han estat encarregats a historiadors especialistes en
cadascun dels ambits als quals es dediquen els catalegs. Fins ara s'han publicat, per
aquest ordre, els dedicats a joies del Renaixement; argenteria europea; pintura
americana del XIX; esbossos i dissenys de vestuari per a ballet i teatre; escultura i
altres peces medievals; pintura americana del segle XX; pintura primitiva holandesa;



11.

12.

pintura flamenca i holandesa del XVII; pintura italiana del 1290 al 1470; i primitius
alemanys. Cal efegir a aquests els catalegs generals que s'han editat amb motiu de
la vinguda de la col.lecci6 a l'estat espanyol. Es tracta de dos corpulents volums,
publicats el 1992; Maestros antiguos del Museo Thyssen-Bornemisza, del qual
s6n autors José Maria PITA ANDRADE i Maria del Mar BOROBIA GUERRERO, i
Maestros Modernosdel Museo Thyssen-Bornemisza, deJosé ALVAREZLOPERA.

L'acord es va signar, entre Semprun i Thyssen el 20 de novembre del 1988 a Madrid.

A banda dels estudis de tipus general on també apareixen les obres ara a Pedralbes

(vegeu la nota 4), s'ha publicat una petita guia que els és dedicada exclusivament:

Col.leccié Thyssen-Bornemisza. Monestir de Pedralbes , de la qual son autors
Fernando MARIAS i Consuelo LUCA DE TENA. Totila seva modestia (perfectament

justificable tractant-se d'una guia divulgativa, la qual cosa pot excusar I'abséncia de

bibliografia), ! llibret conté imatges en color de totes les peces i una il informacio

sobre d'aquestes, entant que contextualitza obres i autors. Potser caldria una divisio

més clara deltext (tipus fitxa, per a facilitar una més agil localitzacio de les referencies

a cada pega). Només resta lamentar la poca cura en la traduccio al catala (per
exemple, alguns dels primers peus de foto).

Sobre el fons de primitius italians de la col.leccié: BOSKOVITS, Miklos / PADOVANI,
Serena, Early Italian painting 1290-1470. The Thyssen-Bornemisza Collection,
Sotheby's Publications, London 1990.

La relacié dels barons col.leccionistes amb I'obra de Fra Angelico no s'acaba amb

aquesta peca. Precisament, la restauraci6 dels frescos del priorat dominic de San

Marco de Floréncia, realftzats per Fra Angelico el 1438, va ser finangada per I'actual

baré Thyssen. Sobre aquests frescos, un estudi recent és el de William HOOD, Fra
Angelico at San Marco, Yale University Press, New Haven, Connecticut 1993,

L'exemple més antic que es coneix data del 1346, i és una taula d'escassa qualitat
(perd d'evident interés iconografic per aquesta qiestio) conservada al Museo
Nazionale de Palerm i signada per Bartolomeo de Camogli. Es del totimprobable que
un autor mediocre creés un tipus iconografic tan innovador, i es pensa que es podria
haver basat en una obra avui perduda de Simone Martini.

. Moltes d'aquestes obres duen inscripcions com ara NOSTRA DOMINA DE

HUMILITATE (és el cas de la taula de Palerm esmentada a la nota anterior). Estudia
aquesta iconografia Millard MEISS en un capitol de la seva obra Pintura en
Florencia y Siena después de la Peste Negra, Madrid 1988 (edicio original
americana del 1951). Aquest autor considera que aquest tipus de Verge de la
Humilitat combina dues altres figures: la de la Verge de la Nativitat alletant el nenila
de la dona de |'Apocalipsi, identificada amb la Verge a partir d'escriptors com sant
Bonaventura.

El seu sepulcre, obra realitzada en alabastre, té la particularitat d'oferir dues cares:
laque dénaal claustre, on la seva figura jacent és representada com a vidua, i la que
dona a I'església (mur sud del presbiteri) amb una imatge amb abillament regi.

Sobre aquesta reina, J.E. MARTINEZ FERRANDO, Biografia de Elisenda de
Montcada "regina de Pedralbes”, Barcelona 1953.
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TARRAGONA
I L'IMPERI ROMA

Liuis GRIFELL | Pons

rﬁ n arribar a Tarragona hom no pot evitar sentir-se en-
vait per l'aura misteriosa de les seves pedres dues vegades
mil.lenaries, és un sentiment que no sabria definir, una esgarrifanca
de plaer i d'admiracio envers la grandesa d'un passat glorios, del
qual els catalans ens en sentim una mica hereus.

El paper de base militar que Tarraco havia protagonitzat en l'inici
de la seva colonitzacié se substitui, gradualment, per la funcio
politico-administrativa que Roma aplicava a les seves provincies,
peroamb la particularitat que Tarraco era, a la vegada, capitald'un
convent juridic, el qual comprenia gairebé tot I'actual Principat de
Catalunya. Fou denominada amb el nom de COLONIA |ULIA
URBS TRIUPHALIS TARRACO, i va ser la principal de les tres
provincies que els romans tenien a la peninsula I|bérica:
GALLAECIA, CARTAGINENSIS i TARRACONENSIS.

El moment que Tarraco inicia la seva carrera ascendent fou sens
dubte quan arriba a Hispania I'emperador Octavia August (anys 27
al 25 aC), a fi de dirigir una campanya contra els cantabres i els
asturs. Aqui malalteja, i aqui rebé la missatgeria dels indis i dels
escrites, uns emissaris ungits per la llunyania, que havien vingut
en demanda de la seva amistat personal i de la poderosa
benevolenca del poble roma. La majoria d'historiadors estan
d'acord a afirmar que fou quan Roma prengué consciéncia de la
seva importancia com a imperi.

Les comarques tarragonines es convertiren en empori florent de
la vida romana, i Tarraco esdevingué una vasta serenitat de
marbres i cultura.

Plini el Vell, que va venir al nostre pais I'any 73 dC per mandat de
Vespacia, creiem que retrata fidelment |a Catalunya del seutemps
en uns versos de |'obra NATURALIS HISTORIA (llib. XIV cap IV,
els quals transcrivim literalment d'una traduccio catalana de I'any
1917):
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Quan arribi desembre amb sa corona
i l'aguilé lfanci l'udol,

anira a Lacetania o Tarragona
amanyagada per la mar i el sol

alla cagaras daines amb llacera
i els bells senglars que es fan en el terrer,

encalgaras la llebre fugissera
i els cérvols deixaras per al masover.

Les branques duites de la selva aspriva
cremaran en ta llar, espetegants,

voltant la joia de la flama viva
la brumor camperola d'uns infants.

Algu ha dit que els poetes s6n els arquitectes dels sentiments, i
pensem que es ben cert, perque ells treballen amb un material que
és del cor...

Plini el Vell no ha estat catalogat com a poeta per a la posteritat,
sin6 com a escriptor cientific, pero creiem verament que aquests
versos, tan senzills com grandiosos, donen la mesura justa de la
Tarraco idil lica que ell va congixer. Ens fan pensar en immensos
boscos poblats d'animalons, en riques vil.les o masies enclavades
enmig de les terres fértils de la boiga, en I'harmonia entre servents
i senyors, en la vida plaent de la llar...
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Pero aquest era el moment algid del cicle roma a casa nostra:
l'imperi havia patit sis-cents anys de guerres i de fam, i després de
Marc Aureli (any 180 dC), tornarien a venir tres segles més de
guerres, pestes, i calamitats de tota mena.

Amb la invasié de Roma per part del rei germanic Odoacre (anys
476-477),s'haviade consumar eldesmembramenttotalde l'imperi
roma a Occident. Malgrat tot, pero, i de la creacio dels nous signes
germanics, no es trenca mai la tradicio cultural que grecs i romans
havien imprés a tota I'area mediterrania, inclosa casa nostra. Una
cultura que amb I'evolucio natural que el pas deltemps imposa ha
arribat fins avui, i de la qual la nostra volguda llengua catalana és
una mostra evident.

(Resumde les pagines 16 ala 22, incloses, corresponents al llibre
SANTSIMITES DE CATALUNYA Volum I, que estem preparant).

Fonts consultades per aquest fragment:

TARRACO GUIA ARQUEOLOGICA. Xavier Aquilug, Xavier Dupre,
Jaume Masso¢ i Joaquim Ruiz de Arbulo. Edicions El Médol. Prat
de la Riba 19, 1r.1a, Tarragona.

HISTORIA UNIVERSAL Vol 2. EL IMPERIO ROMANO Edad
media. Editorial SARPE.

LAROMAIMPERIAL. Moses Hadas. Editorial TIME-LIFE BROOKS
(Nederland) B.V.

GRAN ENCICLOPEDIA CATALANA. Edicions 62, Bailen, 18,
Barcelona.



LA CAVALLERIA (I)

Pep Euras SERRA | ANNA MARiA ORRIOLS LLORENS

\_on lo cavalier ausi parlar de cavalleria, e remembra
l'orde de cavalleria e go que hi pertany a cavaller, adoncs
gita un sospir e entra en consirer, membrant en 'honrament
en lo qual cavalleria I'havia llongament mantengut. {(...).

L'escuder prega lo cavaller que li dixés l'orde de cavalleria
qual és, ni per qual manera hom lo pot mills honrar e
conservar en la honor que Déus li ha donada.

— Com, filll -¢o dix lo cavaller-, ¢ e no saps tu qual és la regla
e l'orde de cavalleria?"

(Ramon Liull, llibre de ['Orde de Cavalleria, 1275-1276) (1)

Quan éreminfants, encara innocents i somniadors, ens fascinaven
les histories fantastiques d'invencibles i heroics cavallers, guarnits
amb brillants armadures, els quals justaven per obtenir la gloria,
els favors del rei i I'amor de la dama.

Perd aquesta imatge, fruit del nostre llegat romantic, és la que ens
porta més tard a preguntar-nos: Queé fou en realitat la Cavalleria?

“Chrétien siembra y echa la semilla de una novela que
empieza, y la siembra en lugar tan bueno que no puede
quedar sin gran provecho, pues lo hace para el mayor
prohombre que existe en el imperio de Roma. Es el conde
Felipe de Flandes, que vale mds que Alejandro, de quien se
dice que fue tan bueno. Pero yo demostraré que el conde
vale mucho mds, pues aquél reunio en si todos los vicios y
defectos de los que el conde esta limpio y exento.

El conde es de tal condicion que no escucha ni viles
chocarrerias ni palabras necias, y le pesa si oye hablar mal
de otro, sea quien fuere. El conde ama la recta justicia, la
lealtad y la santa Iglesia y abomina toda villania. Es mas
generoso de lo que se supone, pues da sin hipocresia y sin
engano, (...)"

(Chrétien de Troyes, "dedicatoria a Felipe de Flandes", El Cuento
del Grial, 1178-1181) (2)
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La historiografia situa I'época de la cavalleria a I'Edat Mitjana,
concretamentdes del segle Xlfins a principis del segle XVI, encara
gue és en el segle Xl quan es desenvolupa el retrat del cavaller
ideal.

L'origen de la cavalleria cal cercar-lo a Franca, perd fou en el
context europeu on arriba a configurar-se. Ana prenent forma com
a un grup de guerrers que s'identificaven per la seva habilitat en
la lluita a cavall i per l'orgull i I'honor de pertanyer a un llinatge, a
més d'ocupar una posicio social reconeguda.

"Amor e temor covenen contra desamor e menyspreament,
e per ago covenc que cavaller, per noblea de coratge e de
bones costumes, e per la honor tan alta e tan gran la qual
li és feta per eleccio, e per cavall, e per armes, fos amat e
temut per les gents, e que per la amor retornas caritat i
ensenyament, e per la temor retornas veritat e justicia. (...)

Tant és alt e noble l'orde de cavalleria, que no basta a l'orde
que hom lo faés de pus nobles persones, ni que hom li
donas les pus nobles bisties niles pus honrades armes; anc
covenc que hom faés senyors de les gents aquells homens
gue hi son en l'orde de cavalleria”.

(Ramon Liull, Llibre de I'Orde de Cavalleria, 1275-1276) (3)

La Cavalleria és, doncs, la transformacio d'un sector social, ocupat
a guerrejar, en una classe. En definitiva, es tractava de guerrers
muntats a cavall idestres amb les armes, els quals, amb eltemps,
convertiren les seves técniques en un art i en un ritual.

"Cuando el rey Arturo oyo la llegada de Ginebra y los cien
caballeros con la Tabla Redonda, hizo gran alegria de su
llegada, y de aquel rico don, y dijo publicamente: "Muy bien
venida a mi es esta hermosa dama, pues hace mucho que
la amo, y por ende nada hay tan grato para mi. Y mas me
placen estos caballeros de la Tabla Redonda que muy
grandes riquezas”.

Y a toda prisa hizo ordenar el rey para el casamiento y la
coronacion, de la mds honrosa guisa que se podia devisar.
"Ahora, Merlin -dijo el rey Arturo-, ve y buscame por toda
esta tierra cincuenta caballeros de la mds grande proeza y
merecimiento”. "

(Sir Thomas Malory, La Muerte de Arturo, 1485) (4)

Cap ala segona meitat del segle Xll trobem que ja existia un model
de vida cavalleresca amb un estil propi i molt definit. Per seguir-li
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Capitefl amb
un cavaller
Ciaustre de

Santa Maria
de ['Estany

l'evolucio calfixar-nos en els aspectes militars, socials, econdmics
i literaris que se succeeixen des de principis del segle XI.

’(...) Todos son adobados  quando mio Qid esto ovo fablado;
las armas avién presas e sedién sobre los cavallos.
Vidieron la cuesta yuso  la fuerga de los francos;

al fondon de la cuesta, ¢erca es de 'llafio,

mandolos ferir mio Cid, el que en buen ora nasco;
esto fazen los  sos de voluntad e de grade;

los pendones e las langas  tan bien las van empleando,
a los unos firiendo e a los otros derrocando.

Vengido a esta batalla el que en buena nasco;

al comde don Remont  a preson le a tomado;

higand a Colada que mds vale de mil marcos”.
(Andnim, Cantar de Mio Cid, 1140-1150) (5)
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Detall de la batalfa
de Hastings

(14 octubre 1066)
Tapis de Bayeux,

p 1080

Bayeux, Biblicteca
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Calfer esment, en primer lloc, de les millores que des de principis
del segle Xl es vénen produint en les técniques itactiques militars
de |I'Europa Occidental. Entre d'altres, caldestacar la carregaamb
la llanga en posici¢ horitzontal (tal i com ens ho descriu la
Chansonde Roland-1100-1130- 0 el Tapis de Bayeux -1080-, la
construccio de Castells (6) o el setge de les posicicns enemigues.
En el nostre racnament, perd, cal que ens fixem en la importancia
que prendra lacarregade la llanga, atés que exigia del guerrer una
major habilitat i experiéncia. Aquestes qualitats l'obligaren a
dedicar una gran part del seu temps i dels seus esforgos a
entrenar. Aixi, des de finals del segle Xl i a comencaments del
segle Xll, la literatura ja ens descriu tot un seguit de justes, on
I'neroi, gracies a la seva intelligéncia i la seva destresa, pot
aconseqguir la victoria davant dels seus rivals.

En la practica de les justes, no només podien experimentar noves
técniques i tactiques militars, siné que aguestes esdevenien un
ritual que socialment era molt important.

"Erec desea intensamente la batalla: pide las armas y se las
entregan; la misma doncella lo arma; no hizo ni magia ni
sortifegio, le enlaza las calzas de hierro y las sujeta con
correas de piel de ciervo, le pone la loriga de buenas mallas
y también le enlaza la ventana, le pone el yelmo brunido y
fo arma completamente de piesa cabeza. Le cifie la espada
al costado y luego pide que fe traigan el caballo, se lo llevan
y él salta encima, le entrega el escudo, y él lo coge, y se lo
cuelga por el tiracol al cuello; le lleva la lanza cogida con la
mano, éste la toma por la contera",



(Chrétien de Troyes, Erec y Enid, 1150-1170) (7)

"Cuando Clamadeu vio llegar al que debia combatir con él,
tuvo el necio convencimiento de que muy prestamente le
haria vaciar los arzones de la silla. En la landa, que era llana
y hermosa, sdlo estaban ellos dos, pues Clamadeu habia
licenciado y hecho partir a toda su gente. Ambos tenian la
lanza apoyada ante el arzon sobre la cuja, y echaron a
correr el uno hacia el otro sin desafiarse y sin grandes
razones. Ambos llevaban lanza de fresno, recia y maneja-
ble, con hierro aguzado; los caballos iban veloces y los
caballeros eran tan fuertes que se odiaban a muerte, y se
dieron tan recio que las tablas de los escudos crujieron y las
lanzas se quebraron y cada uno derribo al otro; pero al
instante se pusieron en pie e inmediatamente se acometie-
ron con las espadas con igual brio y durante mucho rato. Os
explicaria como, si quisiera entretenerme en ello, pero no
vale la pena, pues igual esta dicho en una palabra como en
veinte. Al final, Clamadeu tuvo que pedir merced, muy a
pesar suyo, y se amoldd a todos sus deseos, como habia
hecho su senescal, pues éltampoco quiso de ningtin modo
constituirse prisionero en Belrepeire, a lo que su senescal
se habia negado, ni por todo el imperio de Roma ir al
prohombre gue poseia el castillo bien construido, pero se
avino a prometer que aceptaria la prision del rey Artus y que
llevaria su mensaje a la doncella que ulirajo Keu al pegaria,
que deseaba él vengarla, pese a quien pese, si Dios le daba
fuerzas para ello. Después le hizo prometer que, antes de
que amaneciera el siguiente dia, volverian sanos y libres
todos los que tenia en sus torres;"

(Chrétien de Troyes, El Cuento del Grial, 1178-1181) (8)

L'evolucio de les armes i de les técniques per lluitar va fomentar
un desig d'identificacié entre tots aquells que, per mitjans propis o
d'altri, van poder aconseguir els elements necessaris per a la
practica de la guerra a cavall (armes i armadura, cavall, escuder
i manteniment personal). Una consciéncia de lligam comu, que
amb el nom de Cavalleria, va unir tots aquells que ambicionaven
participar en guerres i justes.

"Permanecid alli todo aquel dia, y a la madrugada siguiente
pidio sus armas, y le fueron traldas todas ellas. Primero
extendieron en el suelo una alfombra bermeja sobre la que
relucian las brillantes piezas de su arnés. Se acercé el
fornido caballero, y empez6 a manipular el acer: se puso un
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Jjubon adamascado de Tharsia; y sobre él, una graciosa
caperuza forrada con fina piel de armino. Cubrieron luego
Sus pies con calzado de acero, le envolvieron las piernas
con grebas arrogantes, completadas con brufiidas y relu-
cientes rodilleras de dorada charnela; después le pusieron
bellos quijotes, bien sujetos con correas, que cubrieron
habilmente sus muslos musculosos. A continuacion, sobre
el rico tejido que envolvia al guerrero, colocaron la cota de
malla, hecha con relucientes anillas de acero,; bruhidos
brazaletes sobre ambos brazos, con brillantes codales,
plateados guanteletes, y el resto de la hermosa armadura,
para protegerle de cuanto pudiera acontecer: rica cota de
armas, orgullosas espuelas de oro, y espada bien cenida,
con cinturén de seda al costado.

Puestas las armas, el arnés adquiric un aspecte rico y
espléndido; el oro relucia en el cordon y en el lazo mds
pequenos. (...) Alasazon, Guingolet habia sido preparado,
habiéndosele aparejado una espléndida silla, adornada
con numerosos flecos de oro, y recién clavateada para tan
noble ocasion. La brida, toda ribeteada de oro, traia ador-
nos repujados, asi como los jaeces y gualdrapa, armoni-
zando asimismo la baticola y caparazon con ambos arzo-
nes: todo iba guarnecido de rojo, y ricamente tachonado de
oro, de modo que brillaba y centelleaba como los rayos del
sol (...).

Trajeron luego su escudo, que era de gules brillantes, con
un pentaculo pintado en oro muy fino",

{Anonim, Sir Gawain y el Caballero Verde, segle XIV) (9).

Socialment aquest desenvolupament ens porta a considerar que
els cavallers havien de disposar d'una determinada educacio,
d'unes condicions favorables per entrenar i un recolzament social
i economic.

L'exemple a aquestes afirmacions el trobem en la documentacio
francesa de la segona meitat del segle XI, on se cita la cavalleria
com a una classe de petita noblesa, que serveix militarment als
grans "seniors" en les interminables guerres que lliuraven els uns
contra els altres. Els cavallers eren els homes en qui confiaven el
manteniment o ampliacié dels seus dominis territorials. A canviels
senyors els recompensaven amb material militar, diners, terres,
un bon matrimoni i tot un seguit de privilegis.



"Después del beso del Ciervo, segun la costumbre del pafs,
Erec, como hombre noble y cortés, se ocupd de su pobre
huésped: de lo que le habia prometido, pues no queria dejar
de cumplir su promesa. De muy buen grado le mantuvo la
promesa y le envié cinco acémilas, frescas y fuertes,
cargadas de ropas y telas, de brocados y ricas telas
escarlata, cargadas de oro y de plata, en bandejas, de veros
y de peti-gris y de cebelinas, telas de ptrpura y alfombras
orientales. Cuando las acémilas estuvieron cargadas de
todo cuanto necesita un hombre noble, envié, con las
acémilas, diez caballeros y diez sirvientes de su mesnada
y de su gente, y les dice y les ruega que saluden a su
huésped y le hagan tan gran honor, a él y a su mujer en su
nombre; y una vez que les hayan presentado las acémilas
que les llevaban el oro, la plata y los besantes y la rica
vestimenta que habia en las arcas, que conduzcan a la
dama y al sefior con gran honor a su reino de Estre-Gales;
les habia prometido dos castillos, los mds bellos y los mejor
emplazados y los que menos guerra padecian de los que
habia en toda su tierra: uno se llamaba Montrevel, el otro
tenia por nombre Roadan. Estos dos castillos les tendrian
que librar sus rentas y sus derechos cuando llegasen a su
reino, tal como se lo habia prometido”.

(Chrétien de Troyes, Erec y Enid, 1150-1170) (10)

Podriemdir, doncs, que durant la segona meitat del segle XlI, unes
forces canviants d'ordre socio-culturali una millora enlestécniques
militars, havien donat lloc a la consolidacid d'una nova classe
social (el cavaller) i d'un nou estil de vida (la cavalleria)

"Y Folco estaba en las filas, bien armado con la loriga,
montado sobre un caballo muy diestro, veloz, impetuoso y
bien preparado (...) Cuando el rey lo vio se acerco al conde
de Alvernia y dijo a los franceses: "Sefores, mirad al mejor
caballero que nunca visteis. Os diré quien es, escuchadme:
se llama Folco y es sobrino de Girart (...) Oid sus cualida-
des: es noble, cortés, educado, franco, de buena familia y
de bellas palabras, diestro cazando en bosques y riberas,
lo sabe todo del ajedrez, las tablas, los dados y toda clase
de juegos. Nunca negd su riqueza a nadie sino que todos
tuvieron de él lo que quisieron. Nunca demorc el hacer
actos honrosos. Amo intensamente a Dios y a la Trinidad.
Desde que nacio nunca llegd a una corte en que si se hacia
o discutia algo malo no le causara gran pesar no poder
arreglarlo (...). Siempre fue amado como buen caballero,
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Detall del honrado a los pobres y a los humildes y juzgando a cada uno

monument segdn fo que vale”.
funerari de . - .
Masting il (Girart de Roussilion, segona meitat del segle Xl

defla Scala,

Ao or g i Vist el retrat del cavaller ideal en aguestfragment d'épica provencal,

s Manadniea  Cal @ra que ens preguntem: QUINA FUNCIO VA TENIR LA
Verona CAVALLERIA?

Notes:

{1) Ramon Liull, Llibrede
I'Orde de Cavalleria
(a cura de Marina
Gusta), 'El Garbell,
nim 1. Edicions 62,
Barcelona, 1980
Praleg, pagines 37 |
38

o

Felip d'Alsacia, comte
de Flandes (1142-
1191) fou el propulsor
| el destinatari de Li
contes del graal
(1178-1181), la
darrera | inacabada
obra de Chrétien de
Troyes (1135-1183),
que s'ha interpretat
com a una biografia
d'aquest Interessant
personatge de l'dltim
quartde segle XIl. Per
una breu nota biblio-
grafica es pot consul-
tar el proleg de Marti
de Riguer a. El Cuen-
to del Grial de
Chretiende Troyes y
sus continuacio-
nes", Seleccion de
lecturas medievales,
num. 31", Ediciones
Siruela, Madrid, 1989,
pp XVI-XIX

{3)  Ramon Lluli, op. cit. pagines 42 i 43 (I. del comengament de cavalleria)

(4)  Sir Thomas Malery )p. 1408-1471) va escriure des de la presc, com Miguel
de Cervantes, una acurada i coherentversié de lampli cicle artlric del segle
Xl a partir de les versions franceses. L'obra fou Impresa el 1485 al taller del
primer impressor d'Anglaterra, William Caxton, amb el titol de Le Morte
d'Arthur.
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(10)

Sir Thomas Malory, La Muerte de Arturo, 3 vols., "Seleccion de Lecturas
medievales, num. 14-16", Ediciones Siruela, Madrid, 1985, vol. 1, pagines
98199

Anénim, Poema de Mio Cid (edicié de Colin Smith), "Letras Hispanicas,
nim. 35", Ediciones Catedra, Madrid, 1977, fragment del Cantar Primer, vv.
1000-1010, pagina 174.

El fragment escollit explica la victoria de Rodrigo Diaz de Vivar (p. 1040-
1099), conegut com a El Cid, sobre el Comte de Barcelona, Berenguer
Ramon I, el fraticida (d. 1053-1099) a Tévar (1090).

Una interessant i entenedora aproximacio a la figura de ['histéric i épic Cid
Campeador latrobem a: José Luis Martin, "La Castilladel Cid*, "Cuadernos
de historia 16, num. 296, historia 16, Madrid, 1985.

Per una aproximacié introductdria al tema dels castells medievals és
interessantel llibre de Pierre Bonnassie, Vocabulario Basico dela historia
medieval, "Serie General: estudios y ensayos, nim. 110", Editorial Critica
(Grupo editorial Grijalbo), Barcelona, 1983 (1981), pagines 43 a 47.

Aquestllibre és, amés, una excel lentintroduccié per a I'estudi de la historia
medieval.

Chrétien de Troyes, Erec y Enid", Seleccidn de lecturas medievales, num.
22" Ediciones Siruela, Madrid, 1987, pagines 15 i 16 (Edicié a cura de
Victaria Cirlot, Antoni Rosell i Carlos Alvar).

El cuento del Grial de Chrétien de Troyes y sus continuaciones
"Seleccién de lecturas medievales, nim. 31", Ediciones Siruela, Madrid,
1989, pagines 52 i 53. (Edicid i traduccié de Martl de Riquer).

Anénim, Sir Gawain y el Caballero Verde , “Seleccién de lecturas medie-
vales, nuim, 1", Ediciones Siruela, Madrid, 1982, pagines 14 i 15.

Sir Gawain and the Green Knight és un poema del segle XIV que J.R.R.
Tolkien, erudit medievalista anglés, conegut per The Lord of the Rings i el
seu meravellds univers, va recuperar i publicar a Oxford el 1952

Chrétien de Troyes, Erec y Enid, "Seleccion de lecturas medievales, num.
22" Ediciones Siruela, Madrid, 1987, pagines 35 i 36.

Bibliografia:

HUIZINGA, Johan, El Otofo de la Edad Media. Estudios sobre la
formade la vida y del espiritu durante los siglos XIV y XVen Francia
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Editorial, Madrid, 1978.
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KEEN, Maurice, La Caballeria, "Ariel historia", Editorial Ariel, Barcelo-
na, 1986 (1984).

RUIZ-DOMENEC, J.E., El Laberinto Cortesano de la Caballeria. 1. El
Juego como estructura de identidad en "Le Chevalierdela Charrete" de
Chrétien de Troyes, "Manuales 1", Medievalia, Universitat Autonoma
de Barcelona, Bellaterra, 1981.
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UN SENDER ENS APROPA
AL NOSTRE ROMANIC

Detall del tragat
corresponent al

tram

Solsona-Manresa-
L Estany del GR-3.

Magrc ViLARMAU | MASFERRER

millor manera de conéixer un pais és fer-ho a peu, |

aixi, gaudir a poc a poc de tot allo que van copsant els nostres

sentits.

Els senders de llarg recorregut, tambée coneguts per GR, ens
posen a l'abast un ampli ventall de rutes per fer a peu que,
degudament senyalitzades amb marques blanques i vermelles,
ens acosten a amagats racons de la nostra geografia. Aquests
senders atravessen gairebé tot Catalunya ibona part del continent
europeu. Ultra la senyalitzacio, el caminant pot ajudar-se de la
topo-guia, laqualindica elsindrets mes interessants del recorregut,
les distancies i els temps, a més dels llocs on dormir i menjar,

transports publics i teléfons d'urgéncia.

Recentment s'ha inaugurat el primer sector d'un futur sender, el
GR-3, que va de Solsona a |'Estany i passa per Manresa. A
I'ensems s'ha editat una topo-guia provisional.
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Aquest sender uneix
importants vesligis
delnostre romanic, a
més de gaudir d'una
gran variabilitat pai-
satgistica. Tot seguit
esbossarem,agrans
trets, l'itinerariifarem
especial mencio als
vestigis romanics i
medievals que ani-
rem trobant pel
nostre cami. Obvia-
ment, no aprofun-
direm sobre la seva
arquitecturaihistoria,



jaque no sén les pretensions d'aquest article, adhuc I'espaique ha
d'abastar aquest article no ens ho permet.

Tot i que el sender esta senyalitzat per a fer-se en ambdues
direccions, aqui descriurem el sentit Solsona-Manresa-|'Estany.
El nostre punt de partida és, doncs, la ciutat de Solsona, centre
d'interés per la categoria de les seves edificacions. Destaquem la
catedral, d'estil gotic perd amb importants vestigis romanics, com
els absis i el campanar. També caldra dedicar unes hores per
recorrer els seus estrets carrers, assaborir l'art dels seus portals,
contemplar les places i els nobles edificis, com el Palau Episcopal,
d'estil barroc amb aires neoclassics, i d'altres elements com la font
del s. XV ubicada a la plaga de Sant Joan.

Emprenem el nostre cami vers el sud-est; passem per la parroquia
de Joval, prop de les ruines de l'església de Sant Marti i arribem
a l'embassament de Sant Pong. A partir d'ara, el curs del riu
Cardener ens suposara un guiainseparable, jaqueaniremcaminant
per la seva vall. Just a la confluencia amb el riu Negre, apareix
Clariana, des d'on podrem pujar al turé on s‘alcen les restes del
seu castell medieval, documentat des de l'any 1010, i la primitiva
parroquia de Sant Serni.

Una visita obligada
és el conjunt
monumental

del castell |
l'església de
Sant Viceng
de Cardona
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El sender passa just
al costat de les
torres medievals

de Fals
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Després de Clariana del Cardener, just al limit amb la comarca del
Bages, apareixen el pont medieval de Buida-sacs, molt ben
conservat, i el moli del mateix nom, del qual se n'observen alguns
vestigis.

El cami, ja més planer, ens va acostant a la vila de Cardona,
dominada pel seu castell i l'església romanica de Sant Viceng, bell
i representatiu exemple de l'estil llombard. Tot el conjunt esdevé
tnic a Catalunya. Cardona, perd, guarda altres construccions
dignes d'interés, com l'església de Sant Miquel, d'estil gotic, perd
edificada sobre una d'anterior del segle XI; el Pont del Diable,
construit sobre el Cardener durant el segle XV, el qual resta
sempre inacabat; i restes de les antigues muralles, amb el portal
de Graells del segle XIV com a mostra més representativa.

Continuem vers la famosa muntanya de sal, per gaudir d'aquest
magnific fenomen natural del nostre paisatge, unic almon. La ruta
va guanyant alcada per enfilar-se per la serra de les Garrigues i
arribar al nucli de Sale, a 490 m.a., ja al terme de Sant Mateu de
Bages. A poca distancia, s'alca la petita esglesiola romanica de
Sant Joan del Cans.

Atravessem la
riera de Salo i
ens endinsem
per la serra de
Castelltallat,
ocupada per
extenses
boscuries. Tot
seguit haurem
de davallar fins
a la riera de
Coaner, just a
l'indretde Claret
de Cavallers. Es
tracta d'un petit
: % e 288 nucli, avui
deshabitat, d'origen medieval. Es integrat per esveltes masies
que, habilment disposades formen un conjunt gairebe fortificat.
Del castell, documentat al segle X, només se'n conserven alguns
murs. Més ben conservada és I'església de Sant Pere, datada al
segle XIII.

Continuem tot seguint per la riera de Coaner, pero aviat la
deixarem i ens enfilarem bruscament fins als 887 m.a., algada on



es troba la parroquia de Castelltallat, on gaudirem d'extenses
panoramiques. Cal destacar-hi I'església de Sant Miquel, d'origen
romanic perd molt transformada en segles posteriors.

A partir d'ara, el cami va perdent algada, tot i que es va mantenint
el paisatge bosca, constituit basicament pel bi blanc, pinassa i
alzines. Passarem per Sant Mamet de Bacardit, capella molt
derruida, de la qual només es conserva la part baixa dels seus

murs. Poc després |'entorn ja va canviant de fesomia. Els conreus
de seca substitueixen els boscos, i el terreny esdevé meés planer.
Som al petit llogarret de Camps, al terme de Fonollosa. Cal fer
esment de la seva església parroquial, amb restes d'un antic absis
romanic. A pocs metres i al costat de les ruines de Sant Esteve de
Camps es conserven tres sepultures excavades a la roca, una
d'antropomorfa i les restants de banyera.

El sender continua en direccié sud i transcorre prop de I'església
de Santa Maria de Caselles, coneguda per la Pabordia. Aquesta
construccié romanica, malgrat restar ben conservada, avui és
dedicada a magatzem agricola. El sender va davallant fins al moli
de Boixeda i tot seguit, s'enfila fins a les torres medievals de Fals,
dominant la vall de la riera del mateix nom. El conjunt és integrat
per dues esveltes torres circulars provinents de l'antic castell de
Fals, la vella rectoria i I'església de Sant Viceng, datada al segle
XVI1, malgrat que guardi algunes restes gotiques.

Per la masia de cal Massana i continuant pels plans de Fals
arribem al cim de Collbaix, de 546 m.a., veritable talaia de tota la

Des del cim de
Collbaix s'albira una
amplissima
panoramica, amb el
Pla de Bages |
Montserrat com a
protagonistes.
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comarca i bona part de la Catalunya Central. Davallem per un

) dificil i costerut caminoi fins a Sant Joan de Vilatorrada. A la part
Després de Z s 5

Viress alta de la vila s'erigeix I'església de Sant Joan, composta per dues

el sender transcérre  NAUS paral leles, detall forga inusual en el nostre romanic.

pel parc de l'Agulia |

segueix ef cursde la  Elcamique ens duu a Manresa passa pel regadiu del Poal, just pel
fsi?;"g;fgsaa;a”f costat del conegut "pont llarg", agueducte que fins ara hom
petita esgmiwé que interpretava com _aobfa delseg[g)(l_\!, peroun do{;umenl descobert
conserva vestigis receniment |i atribueix una antiguitat no superior als dos-cents

romanics. anys.

Per la dimensio | complexitat de les
restes medievals manresanes, nomes
ens limitarem a enunciar els elements
més caracteristics d'aquest periode que
trobarem dins el casc urba de la ciutat
. ique mereixen una especial atencio. El
. gotic ésl'estilmés ben representat, fruit
de I'expansio urbanistica que
experimenta la ciutat, sobretot durant
el segle XIV. La Seu ila Sequia son les
- obres meés caracteristiques d'aquest
segle. També son d'origen medieval, el
Pont Nou, restes de les antigues
muralles, la torre del portal de
Sobrerroca i l'arc d'en Boti. El romanic
és representat per les restes de l'antiga
església de Santa Maria, situada a
l'indret on s'emplaca la Seu, la portala-
da del segle XlII del convent de Santa
Clara i el Pont Vell, malgrat que fou
reconstruit després d'ésser enderrocat
{ durant la Guerra Cuvil.

Continuem el sender passant pel parc de I'Agulla i, bo i vorejant el
curs de la Séquia, arribem al mas de Sant Iscle, on hi ha adossada
I'església del mateix nom. Del periode romanic en queden l'absis
i el campanar.

Enstrobem plenamentdins elque homanomena el "Plade Bages"
caracteritzat per configurar un paisatge planivol, ocupat per conreus
de seca. Malauradament aquesta fesomia va essent transforma-
da molt rapidament per un conjunt de processos urbanistics
(poligons industrials, carreteres, zones esportives) que el van
mutilant irremissiblement.
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Desdibuixada enmig de complexos urbanistics, podem passejar-
nos per la sagrera de Sant Fruitds, excel.lent exemple d'aquesta
disposicié tipicament medieval, en la qual les cases es concentren
envoltant un temple. En aquest cas, malgrat que les edificacions
i I'església de Sant Fruités han sofert grans transformacions
durant els segles XVII i XVIII, tot el conjunt conserva la tipologia i
el regust plenament medievals.

Tot seguit ens enfilem vers el turé de les Brucardes. A prop del
nostre cami podrem aturar-nos a l'església de Sant Valenti, obra
de reminiscéncia romanica perd construida el segle XIV. Bo i
flanquejat aquest serrat, s'obre una petita plana, indret on s'erigeix
el monestir benedicti de Sant Benet de Bages, vertadera joia del
nostre romanic. Mereix, sens dubte, una acurada visita perassaborir
tota la seva arquitectura. Aqui el GR-3 es creua amb el GR-4, que
va de Montserrat fins a Puigcerda.

Atravessem el "pont vell" de Navarcles que, malgrat el seu nom,
no és pas una construccié medieval, i tot seguit ens endinsem vers
aquesta poblacié. En un dels seus carrers ensopeguem amb la
petita capella de Sant Bartomeu, recentment restaurada iadequada
com a centre polivalent per a la poblacié.

Anem deixant definitivament el pla de Bages i ens enfilem per
carenejar i seguir pel curs del riu Calders, en marcat sentit Est.
Gaudim de bones vistes de Talamanca, Calders i el pla de Bages.
Sant Pere de Viladecavalls i els masos de I'Angle, Llussia i
I'Estrada seran fites que marcaran la nostra ruta.

Ja al terme de Monistrol de Calders, caldra aturar-nos al mas
Mussarra, el qual conserva una tipologia tipicament medieval. Al
seu costat s'al¢al'església de Sant Pere, del segle XII, transforma-
da en una pallissa, perd encara se n'aprecien dos portals de mig
punt.

Prosseguim per un corriol que, en brusca davallada ens condueix
fins a Monistrol de Calders. Bo i havent passat per linterior
d'aquesta poblacio, el cami segueix per la vall de Marfa, drenada
per la riera Golarda o de Marfa. En aquesta zona, de caire frescal
iombrivola, la vegetacié presenta un marcat caire submediterrani,
i és integrada per especies com el pi roig i el roure martinenc, que
configuren el paisatge propi del Moianés.

Catorze quilometres separen Monistrol de Calders amb Moia, vila
on caldra una petita aturada. Si bé en el terme de Moia hi ha
notables restes medievals, el seu nucli urba no presenta cap
reminiscéncia d'aquest periode, puix fou ampliat i reformat durant
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els segles XVIi XVII. Totiaixi, es poden observar alguns finestrals
del darrer gotic.

Ara la ruta prossegueixen sentit Nord i va ascendint paulatinament.
Boniques vistes sobre |'altipla del Moianés se saboregen durant el
nostre caminar. Si ens desviem uns metres del cami, podrem
arribar fins a Sant Pere de Farrerons, església que ha sofert

a frond ; 5
rafrondosa vall e potables transformacions, pero tant el campanar de torre com

Marfa guarda racons

dincomparable restes de la nau son encara testimonis de la construccio romanica
beliesa. primitiva.

El cami segueix pujant i arriba fins al coll de la Montjoia. Passa
prop de I'antic dolmen de Puig-rods, quasi als 1.000 m.a., indret
que esdeveé el sostre de tot el sender. Finalment una breu baixada
ens acostaa una petita plana que, antigament, era ocupada per un
petit estanyol el qual fou dessecat I'any 1554, El poble de I'Estany,
situat a un extrem d'aquesta plana, s'edifica a 'entorn del monestir
romanic de Santa Maria. La seva església I, sobretot, el claustre
de planta quadrada n'esdevenen els elements principals i centren
el conjunt d'edificacions monastiques.

L'Estany significa la culminacio d'un trajecte d'uns 130 km que,
obviament, fet amb diverses etapes, ens apropa al coneixement
de la realitat del nostre entorn, vivint pas a pas tot alld que el
paisatge i 'empremta humana ens ha llegat.
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promogudes per I'Entitat

ormes de funcionament per a les excursions

| La Junta Directiva d'Amics de I'Art Romanic del Bages ha elaborat unes normes de
funcionament intem pertal de regular 'organitzacio de les excursions, amb la finalitat de
marcar unes pautes que siguin valides per a tothom i, a la vegada, de millorar els serveis
als nostres associats.

1.
2.

3

L'import del viatge s'ha de fer efectiu quan es reserva la placa.
El soci i la parella gaudiran d'un preu especial, prévia presentaci6 del Camet de
Soci.

Elscinc primers dies d'inscripcié a una excursié estaran reservats exclusivament als
socis de I'Entitat. Es podran inscriure: el soci, la parellai els menors que viatgin sota
la seva tutela. A partir del sisé dia, quedara oberta al ptblic en general.

. Si una persona o persones causen baixaabans de 10 dies habils del viatge, es

tornara l'import pagat, menys el 20 % del total.

5. Sila baixa es déna amenys de 10 dies, es tomara el 50 % de l'import total.
6. Sila baixa és el dia abans o la persona no es presenta a I'hora de marxar, s'entén

10.

11.

12.

que perd tot I'import de I'excursio, sense dret a cap reclamacio.

. Quan en una excursié se sol.licitin places per a un segon autocar s'apuntaran

provisionalment, previ pagament d'un 50 % en concepte de paga i senyal, fins que
el nombre d'inscrits sigui suficient per a la viabilitat economica d'aquest segon
autocar. La paga i senyal sera retornada integrament en cas que no es faci el
viatge per falta de places, o s'aplicara I'article terceri quart en cas de baixa per part
de la persona inscrita.

. Siuna persona, soci 0 no, es desdeix del viatge quan ja té feta la inscripcio, i pel seu

comptei risc, ven o cedeix els tiquets a una altra persona, s'entén que nosaltres no
hi tenim res en contra, sempre que avisi del canvi.

. Acceptar la reserva de plaga per a una excursié promoguda per I'Entitat, suposa

acceptar aquestes normes.

L'Entitat es reserva el dret d'introduir qualsevol canvi que cregui oportu a aquestes
normes, previ avis a tots els socis.

Elresponsable de tots els viatges és sempre I'Agéncia organitzadora iles empreses
demanades a prestar serveis.

Elviatge que es fa el mes d'agost, pel seu caracter especial quant a preuiadurada,
queda exclos d'aquesta normativa. Es regira per les normes generals aplicades per
consens de la Junta i 'Agéncia organitzadora i comunicades als socis en el
programa del viatge.

La Junta
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';El Concurs

Passejant pel Bages, no heu vist
mai aquests capitells?

Us recordeu d'onzn?G 1 | D E

Totes les respostes guanyadores entraran en un sorteig.

Envieu la vostra resposta abans del 31 de maig
en una targeta postal adrecada a:

AMICS DE L'ART ROMANIC DEL BAGES
Pujada del Castell, 30
MANRESA

Cal fer-hi constar les vostres dades personals (nom, adreca i teléfon)

La resposta encertada del concurs "L'Objectiu de Pedra" de l'anterior butlleti,
correspon a l'absis de Sant Marti de Mura, i el premi ha resultat desert.
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. N oticies breus

CABRERA DE MAR (Maresme)

El Grup d'Arqueologia de Cabrera de Mar ha descobert una necropolis ibérica
després de trobar unes restes en un cami veinal. Aquesta és la tercera necropolis
descoberta al municipi, i rep el nom de Can Ros.

El castell de Burriac quedara tancat per les obres de rehabilitacio que es faran en
un periode de quatre mesos.

CORNELLA DE TERRI (Pla de I'Estany)

La capella de Sant Antoni, construida a finals del segle Xl i havent restat meés de
40 anys tancada al culte, ha obert de nou les portes un cop finalitzada la seva
restauracio, amb una missa celebrada pel bisbe de Girona, Jaume Camprodon.

LA POBLA DE MASSALUCA (Terra Alta)

El primer llibre escrit que ens parla de la poblacio ha estat presentat a I'església
parroquial. L'autor del llibre, en Josep Serrano i Saura, commemora els 700 anys
de la Pobla de Massaluca.

SANT MATEU DE BAGES (Bages)

A l'església romanica de Sant Julia de Coaner (s. XI), dintre el mateix municipi, s'hi
han comencat les obres de restauracio que es faran per etapes.

Inicialment la teulada ha estat el primer objectiu seguint amb el campanar i
posteriorment l'interior. La restauracio es porta a terme gracies a les aportacions
voluntaries i de persones de Valls de Torroella i de Suria, aixi com de subvencions
d'estaments oficials.

LA MORERA DE MONTSANT (Piorat)

La Generalitat inverteix 18 milions en la restauracioé de I'hostatgeria de la cartoixa
d'Escaladei. En el projecte és previst un espai per projectar audio-visuals del
monument.

LLEIDA (Segria)

Elpassat 19 de desembre de 1993 s'inaugura I'exposicié anomenada "PULCHRA".
Les peces exhibides pertanyen totes al Museu Diocesa de Lleida. Les 150 peces
que van des de l'art roma fins al mes pur estil neo-classic, han estat exposades en
cinc ambits com sén els del Centre Cultural de la Caixa, Institut d'Estudis llerdencs,
I'Església de Sant Lloreng, I'Església de Sant Marti i, finalment, el Palau Episcopal.
Algunes de les peces no havien estat mai exposades com el Crist de Manyanet del
s. XIIl i alguns retaules gotics de l'escola de Lleida.

Vuit de les peces exposades han estat restaurades per a aquesta ocasio.
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BARCELONA (Barcelonés)

La col.leccio d'art romanic més important del mon, que es trobava tancada al public
des de fa cinc anys, es reobrira de nou a finals d'any. Un acord politic per invertir
900 milions permetra la rehabilitacic de les sales que acolliran les importants obres,
Elprojecte ha estat aprovat pel MNAC i la Junta de Museus, i comportara pel public
un espai de 2.700 metres quadrats en els que s'encabiran un total de 216 peces
i 140 conjunts.

El Periddico 17 de gener de 1994

LA POBLA DE LILLET (Bergueda)

El passat 12 de marg el Conseller de Cultura de la Generalitat va inaugurar les
obres de restauracié de I'església de Santa Maria de Lillet. El total de les obres
realitzades ha estat pressupostat per untotal de 65 milions de pessetes. Ladireccio
de I'obra ha anat a carrec de |'arquitecte Lluis M. Vidal i Arderiu, el qual no ha estat
exclos de la polemica per les solucions visuals aportades al monument,

Regio 7

SANT JAUME DE FRONTANYA (Bergueda)

El mateix dia, a la Pobla de Lillet, i unes hores abans també tingué lioc la
presentacio de la restauracido duta a terme a l'església de Sant Jaume de
Frontanya. L'import de les obres ha estat de 47.250.000 milions de pessetes. La
inversio s'ha fet en I'espadanya i en la coberta de la nau central. L'equip format per
Antoni Puig i Pere Sola ha estat el responsable de la direccio de l'obra.

CENTRE D'ESTUDIS DEL BAGES

El proper dia 14 de maig, es portara a terme una excursio a Tarragona organitzada
pel CENTRE D'ESTUDIS DEL BAGES. Es visitaran diferents indrets d'interes
historic-arqueologic, d'aquesta mil.lenaria ciutat.

La sortida sera a les 8 del mati de davant de la Piscina Municipal de Manresa. El
preu és de 1.300 ptes. per no socis i de 1.000 ptes. per als socis del C E.B.

Cal reservar plaga trucant al telefon 874 11 55 o bé dirigint-se a |'Arxiu Historic de
la Ciutat.
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droperes activitats

Diumenge 1 de maig

MATINAL PEL BAGES

Visitarem l'església romanica de Sant Julia de Coaner, i el Santuari de la
Marededéu.

Sortida a les 9 del mati de la Pl. Infants amb cotxes petits. Ens hi
acompanyara el grup del Centre Excursionista de Suria, que és el que ha
portat el pes de la restauracié que s'ha dut a terme a l'església.

S'haura de caminar un parell d'horetes en total. Hi haura coca per a tothom.

22 i 23 de maig, diumenge i dilluns de Pasqua

EXCURSIO DE DOS DIES A LA PROVINCIA DE SORIA

Visitarem: les esglésies romaniques de San Esteban de Gormaz, la catedral
de Burgo de Osma, Almazan, i Soria.

Inscripcions: Viatges Marti, carrer Pompeu Fabra, 9 - Tel. 872 40 77 de
Manresa, a partir del dia 2 de maig

Divendres 27 de maig

400 ANYS DEL BISBAT DE SOLSONA

Espectacular audiovisual sobre la historia i I'abast del bisbat de Solsona,
original del grup AMBIT DE RECERQUES DEL BERGUEDA.

El presentara Mn. Enric Bartrina. Assistira a I'acte Monsenyor Antoni Deig,
bisbe de Solsona.

Lloc: Montepio de Conductors, Pl. Sant Jordi, Manresa.

Hora: 2/4 de 9 del vespre

Divendres 3 de juny

CRITERIS | TECNIQUES EN LA RESTAURACIO D'OBRES
D'ART

Conferénciail.lustrada amb diapositives a carrec de Clara Payasi Puigarau,
restauradora i llicenciada en pintura.

Lloc: Sala de Cultura de la Caixa (Guimera, 1 de Manresa)

Hora: 2/4 de 9 del vespre.

Alguns dissabtes al mati continuen les tasques de neteja i recuperacio d'espais pel
Museu Lapidari als claustres de la Seu, els interessats en col.laborar-hi que truquin

al tel. 874 34 51 (Manel).
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Amb el suport de:
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CAIXA DE CATALUNYA




